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La investigacion titulada "Paisajes sonoros 'De contaminacion acuUstica a bellos sonidos™ y realizada por Pablo Kev
Hernandez Landeros como trabajo para obtener el grado de Licenciado en Geografia Humana, presenta una estructura
coherente y una reflexién original.

El estudiante desarrolla una conceptualizacion de los mapas sonoros, que mas alla de los mapas del ruido, nos introduce en
el paisaje sonoro de la ciudad. Este interesante concepto nos permite adentrarnos en el estudio e importancia de la
dimensién sonora espacial en el ordenamiento urbano. El texto se aproxima desde un componente experiencial y subjetivo a
la percepcion del sonido y del ruido en diferentes localizaciones del Centro Histérico de la Ciudad de México. En este
sentido, resulta del todo pertinente incluir la relacidon del sujeto con su entorno, en este caso a partir de los sonidos que
acompafian la vivencia de la ciudad, ya que muchas veces estos sonidos estan estrechamente relacionados con la memoria
colectiva de las comunidades o la cotidianeidad de los habitantes de la urbe.

Asimismo, el autor esboza una caracterizacion de los discursos implicitos dentro del sonido, reconociendo la carga cultural
impuesta por el contexto socio-historico particular. En esta linea, acompafia el reconocimiento de sonidos, con apelaciones
historicas y literarias (especialmente en la Alameda, en la que se explaya largamente). La investigacion también trata de ir
mas alla de lo subjetivo, y expone lo agradable o no de los lugares seleccionados segun los decibelios. Esta busqueda de
una cierta objetividad situada acaba con unas conclusiones interesantes como que los lugares con musica, pese a que por
decibelios eran lugares desagradables, presentaban una aceptacion sorprendentemente amplia.

El trabajo cuenta con las limitaciones propias de este tipo de desempefios, que cuentan con un tiempo muy acotado. Asi, se
echa en falta la expresion grafica de los mapas sonoros, maxime cuando bebe de las geografias humanistas y de la
percepcion y se encuadra en una disciplina con una mirada espacial. Igualmente, y de cara al futuro, seria positivo abrir los
casos de estudio mas alla del Centro Histdrico y realizar una comparacion con otras colonias y zonas de la ciudad.

En definitiva, se debe alabar el esfuerzo realizado, mas adn en un contexto de pandemia que ha limitado el alcance del
trabajo de campo. Por ello, resuelvo que la recomendacion sea APROBADA.

Y para constatarlo, procedo a sellar mi firma.

Dr. Aritz Tutor Anton
En Ciudad de México, a 2 de junio del 2021
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jLa tierra tiene misica para
quienes la escuchan!

Anénimo

En la musica todos los sentimientos
vuelven a su estado puro y el mundo
no es sino la misica hecha realidad.

Arthur Schopenhauer
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Casa abierta al tiempo
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.. Como se conforman los paisajes sonoros urbanos?
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Introduccion

1. Objetivos de investigacion

Objetivo general
Demostrar qué papel cumple el sonido en las relaciones sociales en diferentes puntos clave

del centro histérico de la ciudad de México.
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Objetivos especificos
A través de la Geografia humana busco abordar la relacion entre los individuos y el entorno

auditivo, tomando como referencia el concepto de paisajes sonoros para contrastar la
relacion entre las personas y la gran heterogeneidad de sonidos como el ruido, musica,
voces, tréfico, etc. Con esto se buscara encontrar una dimension espacial del sonido que
permite construir el medio ambiente sonoro como puede ser no grata como el “ruido” a una
completamente diferente como la “musica”, e Identificar la variedad y diversidad de sonidos
en el centro histérico, caracterizando a los diferentes paisajes sonoros. Por otro lado, quiero
establecer referencia en la forma en que la poblacion de un determinado lugar percibe el
ambiente sonoro e Identificar el andlisis de percepcion de la escucha, la relacion que existe
entre el ambiente construido y el comportamiento del individuo desde una preceptiva

meramente geografica.

2. Hipétesis
La Intensidad sonora de las ciudades esta ocasionando que se considere al ruido como un
problema de salud publica y los bellos sonidos herramientas de apego donde se pueden

cumplir diferentes actividades econémicas, culturales, turisticas, etc.

3. Justificaciones

Cabe destacar que un espacio sonoro se produce a partir de lo que escuchamos, en este
sentido, demostrar que los paisajes sonoros en los medios urbanos estan constituidos por
una amplisima variedad de sonidos diferentes, agradables unos y desagradables otros (De
Gortari, 2013). Hay que sefialar que es interesante distinguir la influencia en un entorno
social afecta la forma en que el individuo percibe y se relaciona con la sociedad y esto rodea
Su presencia, el escuchar es un sentido fisiolégico esto vuelve Importante y hace constante el
paisaje sonoro a partir de su pertenencia e interaccion con un espacio (schafer.2006).
Considero interesante caracteristicas acusticas de los diferentes espacios de una forma

especifica que nos permita identificar cual produce una variedad de sensaciones y emociones

10
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en las personas que los perciben de las cuales podamos comprobar por que evitan o recurren

a un lugar determinado en especifico del centro historico de la ciudad de México.

Hay sefalar que los diferentes conceptos geograficos como: las topofilas y topofobias entre
otras mas, son de suma importancia para la investigacion ya que con esto se demostrara
como el sonido es un factor importante tan geografico como el propio ser humano y su
entono, por lo tanto es necesario cartografiar su movimiento, componentes fisicos perturban
0 mejoran la relacion entre el hombre y su entorno el caso del “Ruido” sus efectos que son
dafinos para la salud, quita el suefio y no deja descansar, interrumpe la conversacion u otras
formas de comunicacién, cuando molesta o irrita (De Gortari, 2013). O la musica y su facilidad
gue tiene para la socializar a los individuos incluso el consumo atreves de este medio

volviendo zonas acusticas de interés turistico.

4. Metodologia

Esta investigacion se basa en la experiencia espacial de los/as usuarios/as, transitan los en
los puntos especificados de la ciudad de México, se tomaron las herramientas metodolégicas
mejor convenientes para dicha investigacion de corte cualitativo.

Observacion participativa: La observacién participante, como forma cualitativa de la
observacion, nos permite conocer mejor lo que ocurre en el lugar estudiado. Se caracteriza
por el hecho de que la persona que observa recoge los datos en el medio natural y esta en
contacto con los propios sujetos observados. En cierto modo, se convierte en "nativo" dentro
de la situacién o contexto que estamos analizando. Supone convivir durante un tiempo con el
fendmeno observado. Es un método interactivo de recogida de informacion que requiere una
implicacion del observador en los acontecimientos o fendmenos que se estd observando
(Right, 2009).

Por medio de la observacion participativa nos permitira vincular los procesos sonoros en esta
investigacion ya que con la observacion pretenderemos analizar, describir, explicar para
comprender los diferentes patrones heterogéneos que se realizaran en los puntos

especificados de la ciudad de México.
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Creo conveniente realizar una observacion no estructurada ya que el sonido es un fenébmeno
complejo que no estd muy acotado y se considero realizar una observacion exploratoria. Con
ello busco encontrar la variabilidad de fendmenos y conductas que pueden ser de interés
para contrastarlo con mi concepto principal que es paisajes sonoros. Lo considero pertinente

ya que en el campo las personas actuaran de una manera cotidiana y natural.

Mapas sonoros: Es la utilizacién de coordenadas de mapa para determinar una ubicacion en
el espacio a las diferentes entidades cartogréficas. Todos los componentes de una capa de
mapa poseen una ubicacidén geografica y una extensién concretas que permiten emplazarlos

en la superficie de la tierra (Arias, 2010).

Esta técnica tiene la capacidad de ubicar de manera exacta las entidades geograficas es
primordial tanto en la representacion cartografica como en los sistemas de Informacion
geografica. Para efectuar una buena georreferenciacion es preciso identificar los mismos
puntos en los documentos y obtener las mismas coordenadas en los dos sistemas. Cuando
se trata de corregir un documento escaneado, las coordenadas de origen van relacionadas
con los valores de la fila y la columna en la imagen raster. Cuanto mayor sea el numero de
puntos, mejor y mas precisa sera la transformacion que logremos, permitiendo preciar con

bastante exactitud los errores predecibles en los calculos (Buzai, 2012).

Se tiene como objetivo realizar una cartografia del sonido aunque también se le conoce
como: mapas de ruido, el mapa sonoro es una técnica que existe desde hace tiempo en el
mundo de la acustica y que se realiza para conocer las condiciones sonoras de una zona,
barrio o ciudad. para categorizar la frecuencia del sonido en los cuales podamos desarrollar
los siguientes dos conceptos tophilia y topofobia para crear una categorizacion de los
espacios sonoros en los cuales surgiran un sinfin de sonido pero nos especificaremos en lo
gue son desagradables como el ruido, trafico, voces o agradables como la muasica o sonidos

naturales, Con ello podremos identificar su antecedente cartografico actual e histérico del

12
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lugar y la relacién social que se tiene con dicho lugar y poder contrastarlo con la teoria

geografica humanista.

Capitulo | (Marco teorico)

Conceptos de investigacion

Murray Schafer

El Paisaje Sonoro es el concepto que se forma a partir de la unién de las
palabras sound (sonido) y landscape (paisaje) creando asi la palabra inglesa soundscape;
con él se explica como podemos distinguir y estudiar el universo sonoro que nos rodea.
Definido por M. Schafer es basicamente un ambiente sonoro y puede referirse a entornos
naturales o urbanos reales, o a construcciones abstractas (composiciones musicales,
montajes analdgicos o digitales que se presentan como ambientes sonoros). En sus palabras
«un paisaje sonoro consiste en eventos escuchados y no en objetos vistos», afirmacion que
nos conduce a otro concepto clave que se encuentra detrds de sus preocupaciones
ecoldgicas y estéticas: clairaudience, que literalmente significa escucha o audicién limpia (o
clara). «El término simplemente se refiere a unas habilidades excepcionales de escucha,
particularmente en relacion a los sonidos del ambiente o del entorno. Mediante ejercicios de
limpieza auditiva, las habilidades de escucha pueden ser entrenadas para alcanzar un estado

de clariaudiencia (Delgado, 2015).

En nuestro concepto principal (Paisajes sonoros) nos ayudara a contrastar las implicaciones
del sonido en la vida cotidiana en el cual se deben considerar las condiciones subjetivas que
lo sonoro manifiesta en la percepcion de las personas, al igual que factores ambientales,
fisicos y sociales que llegan a determinar la recepcion de un estimulo acustico como
agradable o molesto. Es importante destacar la dinamicidad del sonido, que también permite
el enriquecimiento y otorgamiento de sentido de los diferentes lugares en los que se
desarrolla la vida, si bien desde una valoracion subjetiva del ambiente sonoro.

13
GGRER




UNIVERSIDAD
AUTONOMA

Casa abierta al tiempo METROPOLITANA
Unidad Iztapalapa

Capitulo Il (Metodologias y técnicas)

Se buscaron diferentes lugares heterogéneos auditivamente como fue el caso de la alameda
central y sus sonidos con organilleros, globeros, nifios, etc. de los lugares mas entrafables de
nuestra ciudad pero también su tranquilidad auditiva en medio de la acelerada ciudad de
México. La calle del Carmen y sus ambulantes hacen de interés para esta investigacion ya
gue por medio del sonido interactian para poder generar relaciones econdémicas siendo un
lugar reconocido histéricamente por el ambulantaje. Otro paisaje sonoro en la calle Bolivar
una de las calles mas emblematicos de la Ciudad de México por su intensa actividad de flujo
de automoviles pareciera nunca estar sola trayendo consigo una serie de probleméticas de
contaminacion acustica y por ultimo Garibaldi una plaza dedicada al folclor musical mexicano
siendo un lugar meramente turistico reconocido patrimonio cultural de la humanidad por la
actividad musical que se lleva a cabo en este lugar. Tomando la referencia de cada uno de
estos ecenarios sonoros es como se realizara la metodologia adecuada para poder contrastar

la realidad cotidiana con los conceptos tedricos que se mencionaron.
Capitulo Il (Analisis de los datos y reflexiones finales)

Es importante recodar la complejidad del fenbmeno sonoro ya que cuenta con elementos
objetivos y subjetivos, se requerira de un mejor entendimiento del como escuchamos, cémo
nos hemos habituado al ruido, claro sin olvidarnos de la musica y su fenomenal forma de
modifica nuestras conductas, pero también de qué tan conscientes somos de estas
problematicas y beneficios contrastado con los datos que aporten la realidad y buscar
relacionar los conceptos geograficos : “Paisajes sonoros, topophilia y topofobias” que
manejaremos a lo largo de la investigacidon” para poder hacer un analisis tedrico
comparandolos con la cotidianidad de los lugares mencionaremos a continuacion en la
investigacion. Atreves del trabajo de campo y el seminario de investigacion buscare explicar
este punto detalladamente.

14
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Capitulo IV (Conclusiones)

Espero con esta investigacion se pueda establecer e identificar zonas acusticas sensibles
para proponer oportunidades de actuacion a corto, mediano y largo plazo donde la
participacion activa de la comunidad involucrada permita visibilizar las afectaciones por ruido
o todo lo contrario como las zonas acusticas atractivas, en esta medida se trabajen
recomendaciones para una posible politica publica en materia sonora y encontrar la realidad
compleja de lo que es como tal el fendmeno del sonido contrastando los conceptos
geograficos en el maravilloso mundo sonoro para poder entender algunas de la relaciones
sociales que tienen impacto desde un punto de vista : cultural, econébmico y ambiental ,
siendo un factor de investigacion interesante de abordar poco estudiado desde el punto de
vista de la geografia y las diferentes ciencias sociales.

Capitulo V (Bibliografia)

Compendio de citas bibliograficas y herramientas que se utilizaron a lo largo de la

investigacion.
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Mapa de la Ciudad de México
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Mapa 1:.Fuente elaboracién propia: Delimitacion de las areas de estudio.

Capitulo 1. Procedencia y panorama (Marco tedrico)

1.1 Paisajes sonoros y la ciudad

1.1.1 ¢ A que suena la Ciudad?
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1.1.2 El pasado sonoro de la ciudad
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Introduccioén

El primer capitulo de esta investigacién consiste hacer una recapitulacion de las principales
aproximaciones tedricas sobre el estudio del concepto paisaje sonoro desde una perspectiva
analitica. Por lo tanto, realizaré una aproximacion a la idea que se tiene del sonido en la
ciudad y papel que cumple en el gran tejido social urbano, para ello recurriremos hacer un
andlisis teorico, para poder contrastar la realidad cotidiana con el fenébmeno fisico del sonido
abordandolo desde una perspectiva meramente socio-espacial; y asi poder abrir paso al
hacer un breve recorrido bibliografico historico para conocer por que se escogieron los
diferentes puntos de estudio en el centro histérico de la Ciudad de México.

No obstante, haré una revision meticulosa, acerca del origen del concepto: paisaje
sonoros desde las de las principales propuestas teéricas que lo explican, principalmente en el
ambito americano francéfono, para poderlo contrastar en el mundo hispanohablante.
Finalmente cabe mencionar que me propongo entender el concepto paisaje sonoro a travées

de los conflictos y de los beneficios que el fenédmeno auditivo que este conlleva.

1.1 Paisajes sonoros y la ciudad

El paisaje sonoro es todo lo que logramos percibir por medio del sentido del oido, en un
determinado espacio. Se puede decir, que la ciudad de nuestros dias estd demasiado
agitada, esto conlleva una gran abundancia de sonidos, todos con un rango diferente de
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volumen, caracteristica de las sociedades actuales. Esto sucede mayormente por la actividad
del trafico vehicular, lo que a su vez ocasiona caos en la percepcion sonora y un impacto
negativo en los ciudadanos y en el entorno en el que se desenvuelven los ciudadanos, de
una de las urbes mas grande del planeta.

Hay que hacer un poco de historia, y habar grosso modo de los pregones de los
comerciantes que desde el siglo xix, manifestacion que también ha evolucionado. Del siglo
antepasado, podemos citar algunos ejemplos, que han sido registrados por los escritores
mexicanos como Guillermo Prieto quien en el afio de 1840 escribe la crénica “Un domingo”, y
da cuenta de que iba a la Catedral de México solo a escuchar musica y quien fue uno de los
primeros en hacer cronica urbana en México, cronica en la que se refiera a la ciudad como “la
bella ciudad de México”, en femenino. Sin olvidar el registro de los pregones que hace José
Maria Marroqui en su Manuel del Viajero en Méjico del afio de 1858.

Ahora bien, los andlisis del paisaje sonoro nos permiten entender y comprender las
caracteristicas de cualquier campo acustico, en este contexto sabemos el sonido no es
ilustrado como un mero elemento fisico del medio, sino como un elemento de comunicacion e
informacion entre los seres humanos y el medio urbano, entonces demuestra que es
fundamental la investigacion de la dimension sonora espacial en el ordenamiento urbano, por
lo que es interesante ver como las eventualidades que se producen a partir de este fenomeno
importante poco investigado desde una perspectiva espacial. Los recientes estudios analizan
el ambiente sonoro, ponen interés en otro tipo de espacios tales como parques naturales y
urbanos, areas de recreacion exteriores, espacios publicos abiertos como plazas, areas
peatonales, areas de juego, calles y jardines (Ge y Hokao, 2004).

Hay que recordar que el sonidol es un elemento fisico pero es interesante el efecto

social que llega a tener en una determinada ciudad cabe destacar que los paisajes sonoros

1 De acuerdo con el Diccionario de la Real Academia Espafiola, el sonido es una
ensacion producida en el 6rgano del oido por el movimiento vibratorio de los cuerpos, transmitido por
un medio del aire. https://dle.rae.es/sonido.
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estan jerarquizados por intensidades y frecuencias (L6pez, |, 1997). Por ello es un problema
en las ciudades actuales y su relacion intrinseca que tienen con el sonido. Ademas, es
interesante observar que cada espacio que habitamos tiene sonidos peculiares, porque entre
tanta tecnologia que presenta nuestra era, se deja al olvido la gran heterogeneidad de ciertos
sonidos. Asi, por ejemplo, incluso en el ambito académico queda poco rezagada la musica
dentro de este margen comparativo. Sin duda, la disciplina social que ha abordado de manera
mas profusa el estudio de la muasica es la antropologia, principalmente a través de una de sus
sub disciplinas: la ethomusicologia. Sin embargo, incluso dentro de la propia antropologia, la
etnomusicologia guarda un estatus bastante marginal (Blacking, 1991).

Cabe resaltar que algunas investigaciones han determinado partir —de fragmentar o
como punto de inicio— la clasificacion de las fuentes sonoras presentes en ambientes
urbanos. Por su puesto que se han asignado para su categorizacion: uno, llamado semantico
idea redaccion confusa arreglar, distingue categorias de sonidos definidas por el grado de: a)
presencia humana; b) animales y elementos naturales; c) actividades y d) objetos (Guyot et
al., 2005). Por consiguiente, se han distinguido las fuentes sonoras en: a) sonidos naturales
(por ejemplo, flujo de agua, viento, animales); b) sonidos artificiales (musica, transporte,
etcétera.); y c) sonidos sociales (voces de personas) (Gehokao, 2004). Otro criterio para
clasificar el ambiente sonoro de una ciudad es el nivel de ruido de fondo y el ruido del
transporte encontrado en los sitios de estudio; la clasificacion va desde areas muy tranquilas

hasta muy ruidosas (Lebiedowska, 2005).

Debido a lo ya comentado es fundamental observar e identificar los diferentes
acontecimientos que se realizan auditivamente en los paisajes sonoros urbanos y encontrar
Esa relacion espacial con los diferentes procesos que se llevan a cabo, asi como el vinculo
cultural, econémico y social que se lleva a partir de este fendmeno acustico en la ciudad.
Entonces asi podremos entender que el espacio sonoro, es un valioso objeto de investigacion
gue nos permite identificar los diferentes modos especificos que caracterizan cada lugar

especifico, de manera individual o en conjunto.
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1.1.1 (A qué suena la Ciudad?

Lo primero que nos llega a la mente acerca de la ciudad actual son las siguientes palabras:
aceleracion, coches, ruidos, etc. Los diferentes tipos de sonido como lo son: trafico vehicular,
el silbato de los policias que se encuentran trabajando en los semaforos; las voces de los
transeuntes que intercambian informacion de cualquier indole; las ofertas de vendedores que
gritan “con el pecho abierto” los precios de sus productos, etcétera. En esta gran
heterogeneidad de sonidos pasan a desapercibido como por ejemplo las autopistas y su
inmensa carga auditiva poco percatada por las personas, debido a los hechos encuentro una
relacion intrinseca a la teoria de Marc Auge “los no lugares”2 ya no se interpretan como
recipientes existenciales permanentes, sino que son entendidos como enormes focos de
acontecimientos, asi los no lugares son definidos por la sobreabundancia y el exceso de
sonidos. Son siempre espacios relacionados con el transporte rapido, el consumo y el ocio
(Auge, 1994). Esto lleva consigo a una serie de elementos importantes ya que se concentra
una gran diversidad de sonidos debido a la agitacion que se genera en estos lugares. Las
ciudades son entes vivos, y cada ciudad tiene sus propios sonidos en particular, y no se
podria comprender una ciudad sin los sonidos que los mismos usuarios generan.

Sabemos que no existe una ciudad que guarde un silencio absoluto, como bien pensamos
en la palabra ciudad y nos viene a la mente palabras: caos, ruido, trafico etc. A partir de esto
podemos tomar el sonido como herramienta de analisis del paisaje urbano y agudizar lo que
se puede entender dentro de los lugares cosas imposibles de realizar con herramientas
cuantitativas (Lindon, 2007), esto nos permite concebir a la ciudad como un mosaico de
lugares que han sido y son construidos socialmente, es decir se trata de un proceso siempre
inconcluso. Ese espacio urbano, con sus lugares, lleva consigo y condensa valores, normas,

simbolos e imaginarios sociales. En otras palabras, todo ese mundo no material de los

2 “Un no-lugar es un espacio despojado de las expresiones simbélicas de la identidad, las relaciones y la
historia: los ejemplos incluyen aeropuertos, autopistas, auténomos cuartos de hotel, el transporte
publico.” El término original proviene del antropélogo francés Marc Augé.
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valores, normas, simbolos e imaginarios se objetiva en la materialidad misma de la ciudad.
Aterrizando estas ideas en contexto con los paisajes sonoros urbanos y poder explorar las

ciudades desde una de las nuevas geografias humanistas3.

En la denominada vertiente constructivista de la geografia, influenciada como ya se ha
mencionado por las filosofias existencialistas y humanistas, se inserta la idea de los
escenarios urbanos, mismos que “Constituyen lugares materialmente dados y observables en
cualquier momento, pero en los cuales en cierto instante ocurren encuentro particulares de
diversos actores, en los que emerge los social ‘situado’ de manera especifica y en ese

proceso se efectla la construccion social del lugar” (Lindén, 21: 189).

Si bien el estudio de Alicia Lindon (2010), no plantea elementos no explicitos en otros
textos; la idea de los escenarios urbanos4 se muestra como uno de los conceptos mas
importantes que la geografia humanista integré en su enfoque explicativo. Algunos autores
como A. Bailly (1977) y C. de Castro (1997), influenciados ademas por las ideas del sociélogo
|. Goffman, resaltan la importancia de contemplar el espacio urbano como un escenario
donde se reproducen los pasajes de la vida cotidiana, aunque no desarrollan a fondo los

elementos del concepto.

El mencionado texto de Lindon, precisamente ahonda en las implicaciones del
escenario urbano, este “Se constituye a partir de lo que ciertos actores ponen en juego en
ese lugar en un fragmento de tiempo aun cuando sea efimero. Aquello que se pone en juego
tiene relacion con el lugar materialmente dado, también con el significado social que ese lugar

posea, pero la cristalizacion es indisociable del componente situacional derivado del

3 “La geografia humanista es un desarrollo légico del descubrimiento en geografia de la dimension
subjetiva y de la experiencia personal “(Capel, H. 1981).

4 Este concepto aborda las transformaciones actuales de la Geografia Urbana, cuyo objeto de estudio (la
ciudad) es parte central de las aceleradas transformaciones actuales. Linddn, Alicia. «Los giros de la
geografia urbana: frente a la pentapolis, la micro geografia urbana».
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encuentro de actores alli en cierto momento” (Linddén, 21: 188). Una vez entendido este
concepto observemos que, durante el desarrollo de los didlogos, podemos observar con otra

perspectiva los paisajes sonoros en la ciudad.

1.1.2 El pasado sonoro de la ciudad

Cada ciudad, lugar o espacio tiene sus propias caracteristicas sonoras, asi como en
diferentes etapas de la historia, donde solo recordemos, por ejemplo, los sonidos que
percibimos en la nifiez y que podemos comparar con los que actualmente escuchamos. Antes
del siglo xvii, el paisaje sonoro de las ciudades era de mejor calidad supongo por sentido
racional se podian reconocer facilmente tanto los sonidos de la naturaleza como los creados
por las actividades de sus habitantes, sin embargo, a partir de la revolucion Industrial, es
decir, la primera mitad del siglo xvii (Dominguez, 2011) con el desarrollo tecnolégico, se
incorporaron nuevos sonidos que emanaban de las maquinas disefiadas en la época en
cuestion, lo que produjo un desequilibrio sonoro.

En contexto es importante reconocer la importancia auditiva de los lugares y su historia
auditiva que pasa a través del tiempo y analizar los sonidos emblematicos de cada ciudad,
situaciones sonoras, conexiones entre lugares y tiempo. Asimismo, los cambios en las
dindmicas urbanas, la creacién de grandes fabricas, el aumento de la poblacion y, sobre todo,

el incremento en el transito automotor5, caracteristica propia de las ciudades postindustriales,

5 Es importante remitirnos a unas de las primeras narraciones que se escribieron del automoévil en la
ciudad de México, en la que se daba cuenta que incluso por el ruido las gallinas dejaron de poner huevos,
las vacas de dar leche y que se trataba del automovil del diablo. Me permito citar la crénica “El carruaje
misterioso”

Dice El Universal:

Los carruajes de motor de petréleo son elegantes, solidos, confortables, no producen trepidaciones y son
muy faciles de conservar en buen estado. Tienen las ruedas forradas de caucho para aumentar la
adherencia con el suelo, y el receptor puede contener la cantidad de petrdleo suficiente para caminar 100
kilémetros sin detenerse.

(Sin autor, “El carruaje misterioso”, en La voz de México, 24 de enero de 1895, p. 3.)
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han aumentado la diversidad y la presion sonora, lo que produce paisajes sonoros
desequilibrados (Pulido,2015).

1.2 Origen y actualidad del concepto Paisaje Sonoro

A principios de la década de los afios sesenta se intentaba sonorizar el espacio urbano, hasta
entonces, el espacio sonoro urbano se reducia a una simple evaluacion acustica o a un
problema de ruido: faltaba un concepto como el de paisaje sonoro. Este concepto aparece a
mediados del siglo xx, con aplicaciones en la composicién y analisis musical, pero también
con importantes implicaciones en el campo ecoldgico y pedagogico (Schafer, 1977). Con
base a esto, Murray Shafer construye la representacion del medio ambiente sonoro como si
fuera una composiciébn musical. No es el medio ambiente sonoro, es algo mas, ya que
designa todo aquello que dentro del medio ambiente sonoro, puede percibirse como una

unidad estética.

1.2.1 Terminologia del concepto: Paisaje sonoro
El concepto de paisaje sonoro plantea la posibilidad de entrar en contacto directo y analizar

los sonidos del entorno con un planteamiento estético, permitiendo seleccionar, describir, asi
como apreciar las fuentes sonoras que nos rodean. Por otro lado, los ruidos industriales
producen desequilibrios sonoros, entre generadores de desequilibrio se encuentran el
transporte, las maquinarias de construccion, etcétera.

La nocién del proceso de escuchar se ha transformado. Desde hace décadas,
aparecen nuevas sonoridades y desaparecen sonidos, porque desaparecen trabajos, y los
medios de transporte son obsoletos, e incluso las formas de diversiébn y de comunicacion
vocal que se pierden. El sonido ambiental, con este enfoque, no es un mero elemento fisico,
como lo consideran buena parte de los estudios de acustica ambiental, sino que pertenece a

un sistema de relaciones entre el hombre y el entorno: el sistema de comunicacion.
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Precisamente, por eso se debe tratar de clarificar la base conceptual de los diferentes
modelos de analisis existentes en relacion con el estudio del sonido, recurriendo para esto a
enfoques y métodos de distintos campos del conocimiento, unos de caracter tradicional como
los modelos clasicos en acustica de transferencia de energia, y otros surgidos de nuevos
planteamientos mas interdisciplinares en relacion con el andlisis cualitativo del sonido, entre
los que podemos sefalar dos grupos: por un lado, el concepto de objeto sonoro y por el otro,
el modelo de paisaje sonoro.

El sonido posee una indudable capacidad de crear emociones, para inducir situaciones
estéticas, sentimientos, para controlar o descontrolar nuestros ritmos cotidianos. La musica
de cualquier género —desde la musica clasica, hasta la moderna, pasando por todas la
latitudes musicales y ritmos autéctonos—, la voz de cualquier familiar —del padrino que
festeja con alguna cancién el cumpleafios, o las mismas “Manitas” entonadas por nuestros
padres o por todos los miembros de la familia—; o bien, un sonido determinado de la
naturaleza como lo es el sonido del mar —hay que recordar que cuando éramos nifios e
ibamos de naciones a la playa, buscdbamos un caracol que colocabamos en nuestra oreja
para escuchar el mar, una doble funcién poética—; el sonido de una tormenta —lo que no
lleva a recordar que al trueno sigue el relampago—, todas las muestras de sonidos tienen el
potencial para afectarnos, para poseernos, para transportanos a tiempos pasados o futuros.
La complejidad de la informacion que transmiten los sonidos ha sugerido diferentes
planteamientos dirigidos a tratar de explicar las variables que intervienen en la percepcion
sonora (Barrio, 2003).

De este modo, el sonido representa un espacio pleno de actividad, de movimiento...
Asi, los sonidos de la naturaleza informan de los fenbmenos que acontecen y que el hombre
debera enfrentar gozar los sonidos producidos por los hombres informan de su presencia y de
sus correspondientes actividades en el campo, en la ciudad o en la casa. Los sonidos,
producidos por cualquier actividad, llenan el espacio y permiten al hombre integrarse en él.
En este flujo sonoro de los acontecimientos cotidianos, a los que, por lo general, apenas

prestamos atencion, una atencién consciente, pueden diferenciarse elementos sonoros con
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una cualidad especial que el hombre ha seleccionado tras un proceso largo y complejo de
depuracion a través de la adaptacion al medio.

Pero el fendbmeno de la escucha no depende exclusivamente de los sonidos en si, sino
de las relaciones concretas de las personas con su medio sonoro, del contexto ambiental,
social, etcétera., donde se produce el sonido. Recurriendo a las palabras de Murray Schafer
(2013): “los sonidos del ambiente tienen sentidos referenciales, no siendo simples rasgos
acusticos abstractos, debiendo profundizarse en el estudio del significado y simbolismo”. En
este sentido, partiendo de las teorias de Carl Gustav Jung sobre los arquetipos, segun las
cuales existen simbolos comunes a las diferentes culturas y razas, Schafer muestra cémo
determinados sonidos poseen un valor simbalico universal; siguiendo la terminologia de Jung,

los denomina sonidos arquetipicos6 (Laffont, 1964).

1.2.2 Teorias sobre el concepto paisaje sonoro
El tedrico, investigador y musicélogo norteamericano Leonard Meyer es quien estudia la

percepcion de los sonidos en un mensaje musical, observando que cuando el oyente escucha
una organizacion o estructuracion sonora aplica la teoria de la Gestalt7— especificamente la
ley de la pregnancia o de buena forma, es decir que la funcionalidad del cerebro, a causa de
los sonidos escuchados, se centra en organizar lo percibido de forma simple y coherente, o
como lo explicara Aguilar (2009) ... “El agrupamiento de los sonidos, la jerarquizacion de
unos sobre otros, y la normalizacion, es decir, la aproximacién de la configuracion percibida a
ciertos patrones familiares.” (Aguilar, 2009, p. 20). Por su parte, Murray Schafer definié esta
cualidad de percepcion en el hombre como la “figura anti-entrépica”, por el orden que le
asigna a cada una de las percepciones recibidas, asimiladas u organizadas en el cerebro
(Aguilar, 2009).

6Carl Gustav Jung creia que para entender el inconsciente debia de llevarse su teorizacidn a un terreno que
trascendiera las funciones de un organismo (en este caso, el cuerpo humano

7 La Teoria de la Gestalt es una corriente de pensamiento dentro de la psicologia moderna surgida a
principios del siglo XX en Alemania, cuyos maximos representantes fueron Max Wertheimer, Wolfgang
Kohler y Kurt Koffka.
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En términos de campo de percepcién, es posible referirse al paisaje sonoro como el
espacio portador de didlogos sonoros, que constituyen o conforman la mayoria de
significaciones sociales, culturales e ideoldgicas, a partir de las cuales los sujetos establecen
su identidad (Amphoux, 1993). Por tal motivo, los sonidos propios de una comunidad,
producto de la relacion sujeto-entorno y sujeto-sujeto, deben ser reconocidos y expuestos por
sus actores principales, para que de esta manera las condiciones que acompaian la
configuracion de la identidad se vuelvan visibles ante individuos externos. Estos sonidos
propios estan estrechamente relacionados con la memoria colectiva de las comunidades, y
han sido reconocidos como patrimonio inmaterial y relacionados con la diversidad cultural
(Mejia, 2012). “Dicho reconocimiento permite realizar una caracterizacion de los discursos
implicitos dentro del sonido, siendo “... importante considerar que cada expresion sonora se
ubica dentro de un contexto socio-histérico y toma referentes de paisajes sonoros
especificos” (Woodside, 2008, p.2).

Es por ello que esta carga cultural que se presenta entre sonido y lugar presenta
diferentes caracteristicas de un espacio por minimas que sean “Yo denomino Soundscape
(paisaje Sonoro) al entorno acustico y con este término me refiero al campo sonoro total,
cualquiera sea el lugar en que nos encontremos. Es una palabra derivada de Landscape
[paisaje]; sin embargo, y a diferencia de aquella, no esta estrictamente limitada a los lugares
exteriores. El entorno que me rodea mientras escribo es un Soundscape, un Paisaje Sonoro”
(Schafer, 1994).

1.3 Conflictos y beneficios desde la geografia

Como una respuesta al embate del cuantitativismo8 en la geografia, hacia la segunda mitad
del anterior, comenzaron a surgir nuevas formas de acercamiento analitico a los procesos y
fenOmenos espaciales eminentemente vinculados con las personas (Garcia, 1992);

académicos que en mayor o menor medida tomaron distancia de las vertientes investigativas

8 Hay que recordar la gran diputa entre el cuantitativismo y el cualitativismo en los afios 90.
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recurrentes en aquél momento9, introdujeron como protagonistas del analisis a plantear, la
importancia de los conocimientos espaciales no institucionalizados adquiridos por los sujetos
en su calidad de habitantes del espacio. En este contexto, el conocimiento de las ciudades a
partir de las experiencias de quienes la habitan se constituyd como una preocupacion de
algunos que requiri6 esfuerzos teoricos importantes, ademas de ejercicios de construccion
metodologica especifica. Conocer las formas como los sujetos se desenvuelven y relacionan
con las ciudades que habitan, implica entonces una serie de acercamientos sensibles a los
sujetos habitantes de las ciudades10 y sus experiencias cotidianas en los contextos urbanos
(Linddn, 2010).

Los acercamientos a otras disciplinas como la antropologia, psicologia, las sociologias
de corte interpretativo y las filosofias fenomenolégicas se incluyeron en la configuracion de
estas nuevas visiones geogréaficas que no han terminado de insertarse satisfactoriamente en

el universo epistemoldgico de nuestra disciplina.

1.3.1 Experiencias espaciales auditivas
La mayoria de veces nos imaginamos el sonidos brindan algin un indicio de algo de alguien,

de un acontecimiento o de uno lugar en especifico. Todas las acciones que realizamos todos
los dias en nuestras actividades, los encuentros con las cosas y las aproximaciones con el
entorno y la sociedad producen un sonido caracteristico que se queda en nuestra mente;
cada espacio que habitamos trae una serie de recuerdos, los lugares que hemos visitado y

los momentos que pasamos cada dia tienen un sonido caracteristico. Que cada individuo,

9 Donde se incluye ademas la tradicién regional francesa.

10 El concepto de sujeto-habitante se presenta como la condensacién de dos términos con fuertes cargas
tedricas. En primer lugar, el sujeto, que es en esencia social, se muestra como un ser realizador de practicas
y acciones referidas a sus pares, y que a su vez experimenta el entorno interiorizando elementos de éste.
“El sujeto alude a la capacidad creativa (actuar) y a la sujeciéon a un mundo social (Lindén, 2010:185). Por
otro lado, el término habitante se vincula directamente con el habitar; un concepto de relativamente
amplia difusién en las geografias influenciadas por la filosofia fenomenolégica y que hace referencia al ser
en el espacio.
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lugar o cosa poseen sonido en particular, y que mediante la escucha podamos reconocerla,
son los mecanismos que permiten que opere la actividad sonora, incluso debido a esto puede
haber vinculos entre individuos o lugar como lo plantea Yi Fu Tuan, uno de los grandes
intelectuales de la geografia humanista, desarrolla a profundidad el concepto de experiencia
espacial, que retne en una mirada holistica, diversas dimensiones y aportes de otras
disciplinas. Para Tuan, el conocimiento subjetivo del espacio soélo puede lograrse mediante la
adquisicidon de experiencias. La experiencia implica pues, “la habilidad de aprender lo que nos
ha sucedido. Experimentar es aprender, significa actuar sobre lo que se nos da y crear a
partir de ello. Lo dado no puede conocerse en si mismo. Lo que puede saberse es una
realidad que es una construccion de la experiencia, una creacion del sentimiento y del

pensamiento” (Tuan, 1977).

La ‘experiencia’ es un término que abarca varias formas en que una persona conoce y
construye una realidad. Estas formas van desde los sentidos mas directos y pasivos como el
olfato, el gusto y el tacto hasta la percepcion visual y activa y el modo directo de
simbolizacién” (Tuan, 1977). En esta idea entran en juego y se retroalimentan distintas
dimensiones de los procesos cognitivos del humano, desde la sensacion (entendida como los
estimulos previos al reconocimiento sensorial), hasta la concepcién, donde se construye todo
a una elaboracién mental que califica lo que se ha percibido. Un sonido ambiente no sélo es
consecuencia de todos sus componentes que producen algun sonido, sino también de todos
los que transmiten sonido y los elementos que modifican ese sonido, si escuchamos, de
verdad, la topografia, el grado de humedad del aire o el tipo de materiales en la capa
superficial del suelo, veremos que son tan importantes y definitorios como el sonido producido
por los animales que habitan cierto espacio (Alonso, 2003).La percepcion como se
mencionaba, hace referencia al contacto de los érganos sensoriales con el exterior, pero que
al mismo tiempo esta influida por patrones culturales e incluso vivenciales, en ese sentido, la
memoria, la imaginacién, las emociones y pensamientos también se hacen presentes en las

experiencias espaciales, aunque actuan en mayor o menor grado dependiendo del tipo de
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experiencia. Se me ocurre que la emocion y el pensamiento se insertan de manera

interdependiente, aumentando una a medida que la otra disminuye.

Experiencia espacial

\

(Sensacién, percepcién, concepcion \)

P
<

EMOCION emocion

Pensamiento = PENSAMIENTO

Memoria imaginacién

(Esquema 1.Experiencia espacial, elaboracién propia)

En el esquema anterior se muestran los elementos insertos en las experiencias
espaciales, conjugandose de manera diferenciada en cada una de estas; la memoria junto
con el proceso de imaginacion hacen ademas referencia a las dimensiones temporales:
existen experiencias previas de las que se tienen vestigios en la memoria y expectativas de

las experiencias a futuro donde la imaginacion hace su funcion.

Este concepto como se hacia mencion, es una complejizacion de las ideas
anteriormente esbozadas, el analisis muestra el juego de diversos elementos por parte de la
persona, emocion y lugar. Por un lado, cada individuo experimenta diferentes sensaciones,
percepciones —sonidos, olores, colores, viento, etc. — y genera especulaciones y dudas
sobre aquello que esta conociendo; en ese sentido podriamos decir que la emocion domina
sobre el pensamiento y la imaginacion se pone en juego ante lo desconocido, no asi la
memoria, aunque en algunos momentos se relaciona con el espacio a partir del pareo con

experiencias pasadas en lugares similares. Con ello se pone en juego otros elementos en su
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experiencia espacial, las ideas concebidas previamente sobre los lugares ya conocidos
interactian con la memoria, el pensamiento hace que algunas percepciones —como los

sonidos— sean filtrados en la medida que pone en préctica los conocimientos.

1.3.2 El ruido como un problema de salud publica

Se tienen varias de las definiciones del ruido que podemos abordar en diferentes
investigaciones especializada. Una de las éstas definiciones, explica el ruido como un
fendmeno sonoro formado por vibraciones irregulares en frecuencia (periodo, ciclo o Hertz) y
amplitud por segundo, con distintos timbres, dependiendo del material que los origina
(Minguez, 2002). Para las ciencias exactas especificamente de la fisica explica este
fendmeno como una sensacion producida en el oido por determinadas oscilaciones de la
presién exterior. La sucesion de compresiones y enrarecimientos que provoca la onda
acustica al desplazarse por el medio hace que la presion existente fluctie en torno a su valor
de equilibrio; estas variaciones de presion actian sobre la membrana del oido y provocan en
el timpano vibraciones forzadas de idéntica frecuencia, originando la sensacién de sonido
(Laforga, , 2000).asi mismo el autor sefiala, (Ibidem: pag. 5), en el sonido aparecen dos
conceptos esencialmente distintos, aunque intimamente relacionados; por un lado, la onda
sonora o0 ente fisico capaz de producir la sensacion de sonido y, por otro, la sonoridad o
sensacion subjetiva producida por ciertas variaciones de presion en el oido. O de Sanz Sa
(1987) con su nocion diferente; un sonido molesto e intempestivo que puede producir efectos

fisioldgicos y psicolégicos no deseados en una persona 0 un grupo.

Como ya pedimos observar a través de los diferentes abordajes teoricos el ruido es un
fendmeno fisico, que esta ahi en espacio y posee fuerzas que lo producen, pero a la ves es
un objeto subjetivo que genera sensaciones de repulsion en las personas, una especie de
topofobia. En este contexto, hay posibilidad de que el ruido ambiental cause repercusiones
negativas sobre la salud de los individuos/as lo que ha estimulado en gran medida las

investigaciones en este campo, de manera que la mayoria de los estudios se han centrado en
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conocer cuales son los niveles de contaminacion acustica del medio ambiente y en qué

medida afectan a la salud y al bienestar de las personas.

La necesidad de transportar personas y bienes de forma mas rapida ha modificado la
estructura de las ciudades, adaptandola al libre transito de medios de transporte masivo,
particularmente el automovil. “Los gobiernos no estan interesados en invertir en
infraestructura peatonal como banquetas amplias sefalizaciones adecuadas, espacios libres
para el paso, reductores de velocidad vehicular, etcétera. Esta conformacion ha modificado la
funcién caminable en las urbes y repercutido negativamente en la calidad de vida de sus
habitantes” (Soderstrom, 2008:p.4). Actualmente en este proceso de descentralizacion de los
habitantes en la Ciudad de México. Las urbes disefiadas para el automdévil dificultan la
posibilidad de trasladarse a pie o en bicicleta, generan zonas habitacionales "dormitorio"
separadas del lugar de trabajo y de los centros comerciales, ademas de dar pie al abandono
de los espacios publicos y fomentar la recreacion por medios digitales (Schmitz ,2006) por

poner algunos ejemplos.

1.3.3 Los bellos sonidos como herramientas de apego a los lugares

Debemos considerar que la complejidad del sonido trae consigo una serie elementos
estéticos, no hace falta pensar tanto, solo debemos ponernos a recordar algunos de los
sonidos que escuchadbamos en lugares que trae consigo recuerdos amenos del pasado,
incluso actuales. Tuan analiza aquellas “manifestaciones especificas del amor humano por el
lugar” (Tuan, 1977:129), a las que denomina precisamente topofilias, el autor menciona
diversos niveles de este amor a los lugares, “Para incluir todos los vinculos afectivos del ser
humano con el entorno material. Dichos lazos difieren mucho en intensidad, sutileza y modo
de expresion” (Tuan, 1977, 130).

En ese sentido, caracterizadas como topofilias de primer grado, se presentan las

apreciaciones estéticas, “La belleza se experimenta como el contacto repentino con un
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aspecto de la realidad que desconociamos hasta entonces”. Se muestra como una topofilia
por demas evidente al enfrentarse a un nuevo lugar experimenta un gusto estético, resaltan la
belleza (concepcion estética) y las percepciones como los sonidos, olores y colores, etcétera.
Incluso el sonido puede presentar caracteristicas dentro de una experiencia espacial
topofilica de segundo grado a partir de sus relaciones de familiaridad entre el individuo y
vinculo con el lugar con el sentido del oido. Tuan menciona que “A lo largo del tiempo una
persona invierte fragmentos de su vida emocional en su hogar, y mas alla de éste, en su
vecindario”. Ademas, “La conciencia del pasado es un elemento importante del amor al
terrufio” (Tuan: 1977: 138). La memoria sobre sus experiencias emotivas en el lugar reflejan
el amor a dicho espacio, en este caso las emociones se sobreponen a otros elementos de la
experiencia. Se trata de uno de los espacios imprescindibles en la vida emocional de la

persona.

1.3.4 Actividad econdmica, cultural y turistica del sonido
Hay que considerar que al analizar los apartados pasados el sonido cumple un rol

fundamental para el desarrollo de la sociedad cabe destacar que existen diferentes
actividades que se realizan por medio de este fendmeno auditivo, en relaciéon con los modelos
a partir de las propuestas tedricas en particular el paisaje sonoro de las ciudades y la
caracteristica del sonido para establecer vinculos de intercambio de productos, relacién social

etc.

A partir de esto podemos conocer una parte del espacio de la vida publica, desde su
propia sonoridad, a modo de prueba sonora, porque los sonidos como uno de los modos de
experimentar lo sensible, varia y depende de las condiciones materiales y culturales del
ambito a indagar, y es en ese sentido que al delimitar el analisis, se puede evidenciar el orden
y coherencia de determinado contexto histérico. La comunidad de consumidores, el principio
gue rige es la estética, dejando atras a la ética del trabajo, esta sociedad consumidora solo se
preocupa por estar en donde abunden las oportunidades de elegir entre varios productos,

admira a la gente que tiene lo suficiente para elegir lo que desee y no lo que esté al alcance

33
GGRER




UNIVERSIDAD
AUTONOMA
Casa abierta al tiempo METROPOLITANA

Unidad Iztapalapa
de sus posibilidades, ya no se reconoce el trabajo de la gente que ha sobresalido a pesar de
vivir en condiciones precarias, solo se aspira a tener una vida como la gente de elevados

recursos, sin preocupaciones (Bauman, 2000) .

Desde una perspectiva meramente cultural, el sonido cumple un papel destacado con
la genial y maravillosa musica, que tanto revela como esconde. Mucho mas diversos que
en la musica o en el cédigo civil de las sucesiones, son textos relativamente sencillos en
relacion a la ciudad. Ritmos: la muasica de la ciudad, una escena que se escucha a si misma,
una imagen en el presente de un agregado discontinuo (Lefebvre, 1992). Y es que con la
musica no es solo un pasatiempo o una forma artistica que, por mas sublime, es vista como
algo “residual’. Ella desempefa un rol muy importante en la manera en que vemos nuestro
mundo y nos situamos en relacién con otros (Lovering 1998). Como una forma de estructura
cultural, la musica es un transporte para expresar diferentes formas de pensar incluso
valores, sentimientos y concepciones que una sociedad o cultura tiene sobre si misma y
sobre los deméas. En cuanto arte, es una experiencia estética que refleja los gustos.
Siguiendo la linea musical en el espacio existe diferentes perspectivas como las que plantea
a Connell y Gibson, es decir que la musica es un fendmeno “espacial” por su vinculo con
lugares geograficos especificos, por su circunscripcion en percepciones cotidianas del “lugar”
o bien porque es parte del movimiento de personas, productos/cosas y culturas a traves del
espacio. Es por ello que estos autores afirman que existe una relacion muy cercana entre
musica y movilidad; entre musica y elementos culturales, étnicos y geograficos, como la
identidad, pero ademas existe una relacion espacial entre lo anterior y otros fenémenos

globales como los cambios econdmicos, culturales o tecnoldgicos (Connell y Gibson, 2003).

El reconocimiento explicito de que produccién en masa significaba consumo en masa,
de un nuevo sistema de reproduccion de la fuerza de trabajo, de una nueva politica de control
y gerencia del trabajo, una nueva estética y una nueva psicologia, en suma, un nuevo tipo de
sociedad democratica, racionalizada, modernista y populista (Harvey, 1998). Salimos a

comprar la capacitacidon necesaria para ganarnos la vida y los medios de convencer a los
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potenciales empleadores de que poseemos esa capacidad; a "comprar” la clase de imagen
gue nos convendria usar y el modo de hacer creer a los otros que somos lo que usamos; a
"comprar” maneras de conseguir los nuevos amigos que deseamos y de librarnos de los
amigos que ya no deseamos, maneras de atraer la atencidon y maneras de ocultarnos al
escrutinio, maneras de extraer mayor satisfaccion del amor y no volvernos dependientes del
amado o el amante, maneras de ganarnos el amor del amado y de terminar en la forma
menos costosa (Bauman, 2003). Conociendo estas propuesta podemos preguntarnos como

el turismo pasa a ser parte fundamental del propio consumo de los lugares.

El turismo nace en el contexto del desarrollo del capitalismo y las sociedades
industriales, y se asocia a una practica de la modernidad por excelencia. Historiadores,
socidlogos y antropologos han intentado sostener que el turismo tiene una historicidad que
remite practicamente al origen del hombre en la tierra. Sin embargo, se trata de una confusion
entre viaje, tiempo de ocio y turismo. Por supuesto, desde la antigiiedad las sociedades han
vivido las experiencias del viaje y el ocio, pero no es sino hasta el surgimiento de la era
industrial y el advenimiento del capitalismo que tiempos y espacios de trabajo y ocio se
separan de manera tajante, lo que dara la pauta para la lucha por los derechos laborales y la
instauracion de las vacaciones. Con ello se crea el turismo, es decir, una industria
especificamente dedicada a producir y organizar el viaje y las actividades correspondientes,
de forma mercantil, masiva y especializada (Urry, 2002).

El turismo internacional ha logrado un desarrollo particularmente relevante desde la
segunda guerra mundial. Se observa, con cierta sorpresa, que, a pesar de las crisis y las
condiciones de inseguridad que afectan a muchos destinos apreciados por los turistas, el
turismo internacional mantiene un crecimiento muy significativo. En este panorama, las
ciudades y en particular ciertas areas arquetipicas de las mismas, se han convertido en
espacios de consumo colectivo masivo, tanto para el consumo material como simbdlico y
atraen cada vez mas turista. No existen estadisticas detalladas por segmentos de turismo a

nivel mundial, pero los estudios especifico sobre diversos casos de turismo nacional,
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muestran que una parte creciente de la demanda turistica se orienta hacia las ciudades
(Hiernaux, 2005). Retomando esta linea podemos relacionar las visitas en determinados
lugares, crean una serie de acontecimientos fuerte mente debatidos desde urbanismo critico
como lo plantea el siguiente autor: La turistificacion del centro de las ciudades tiene multiples
implicaciones socio-espaciales. Si el proceso de gentrificacidn se caracteriza por atraer a
poblacion de mayores recursos y con un estilo de vida diferente que sustituye a los antiguos
habitantes de clases bajas, el turismo trae poblacion flotante que transita y consume en la
zona. Sus estancias son cortas, y en muy pocas ocasiones se implican en la vida cotidiana
del lugar que visitan. Por lo tanto, a medio y largo plazo, las transformaciones provocadas por
la creciente popularizacion de los pisos turisticos y por las modificaciones de servicios y
productos ofrecidos podrian tener consecuencias graves para los vecinos de menores
ingresos del barrio, debido a que experimentarian procesos de tematizacion, teniendo como

efecto el desplazamiento (Hernandez,2016).

Hay que tomar en cuenta diferentes factores positivos 0 negativos que se presentan
debido al sonido, cabe mencionar que el desarrollo musical imponente para ser en muchas
ocasiones atractivo turisticos, a pesar de que un territorio pueda tener mucha riqueza natural
y cultural, lo cual no sucede en determinados paises donde la musica constituye una
identificacion nacional. EI consumo turistico que hace foco en expresiones artisticas como el
arte callejero, entendiéndose como una expresiéon de turismo cultural, se erige como un tipo
de turismo alternativo cuyo objetivo mas amplio encierra una comercializacion del arte y la
cultura. El arte callejero paso6 de ser visto como un acto vandalico, a ser parte fundamental en
la dinamica de la ciudad, llegando al punto de explotarlo econémicamente. Habiendo una
gestion adecuada de festivales de arte callejero, tomandolo como subcategoria del arte
contemporaneo, es posible desarrollar nuevos destinos turisticos, como lo menciona Adam
Jaworki y Crispin Thrulow (2010), la mirada del turista juega un papel importante en la

construccion de la ciudad (especialmente con dolares de por medio (Jaworki, 2010).
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Por poner un ejemplo de otra categoria artistica que experimenta diferentes proceso
de elaboracién. El grafiti y el street art, como formas de “cultura independiente”, han generado
una mercancia activa al sistema (Lage, 2009). Esta comercializacion constante y pujante se
explica en pro de utilizar una imagen asociada a la expresion, es decir, utilizar una “estética”
informal para vender un producto privado (indumentaria, bebidas, servicios, etc.), con
especial hincapié en el destinario joven y en el turismo urbano. En este ultimo caso, se trata
de asociar una imagen de ciudad que pueda ser contemplada por los habitantes locales y los
visitantes desde una practica que nace de la propia calle y con un lenguaje artistico que

expresa originalidad.

La musica forma parte de las diferentes manifestaciones culturales que envuelven a los
turistas con sus melodias. No se puede negar que la musica mexicana tiene un encanto
particular que desata sensaciones tanto en quien las canta o toca, como en los que escucha,
ejemplo claro: el mariachi. El andlisis del mariachi contribuye a la fundacion del estudio
profundo del México mestizo, pues al examinar un fenémeno difundido en el mundo
contemporaneo globalizado, la antropologia se ve obligada a trascender la fachada de la
‘cultura nacional” mexicana para acceder a las comunidades y tradiciones regionales y
locales que no corresponden a la imagen que se ha difundido como tipica (Hobsbawm, 2002).
La particularidad de la mayor parte de estos trabajos, es la escasez de referencias teéricas y
la abundancia de materiales especificos que, mas que abonar a la produccién de una teoria
del turismo urbano, complican en muchas ocasiones la posibilidad de elaborar una sintesis.
(Hiernaux, 2014).La musica no solo es algo que acompafia a la mayoria de las personas
durante toda su vida, sino que es una parte esencial de la cultura, determinada por estilos e
intérpretes, con la que cada generacion define su identidad, consumiéndola y a un conjunto
de productos relacionados, como ropa, posters, videos, memorable y lugares (Leaver, 2010).
Recientemente han sido documentados casos en los que la musica juega un papel primordial
en la oferta turistica de un destino. Lugares como Nueva York, Liverpool, Londres, Lubbock,

Graceland, Memphis, no solo son recurrentemente visitados por su relacion con la musica;
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ademas, activamente ofrecen experiencias y productos que incorporan y expanden el
componente musical (Lashua, 2014). El turista musical, como cualquier otro tipo de turista,
consume los demas componentes del turismo, come, bebe, visita otras atracciones, se
transporta, se hospeda y compra souvenirs (Gibson y Connell, 2005). Cabe mencionar que
las personas en la mayoria de veces nos sentimos atraidos por la musica, por diferentes
géneros y artistas musicales en relacion a ella, se constituyen un importante mercado

potencial.

He revisado diferentes estudios a lo largo de la carrera desde una perspectiva
meramente geografica, la mayoria de los estudios se enfocan en el analisis de la oferta,
temporalidad y lugar, considero es importante destacar el gran acontecimiento musical del
momento que estamos viviendo con la digitalizacion y comunicacion el turismo relacionado
con la musica se pueden sacar—un sinfin de estudios. Nuevos tipos de consumo;
obsolescencia planificada; un ritmo cada vez mas rapido de cambios en la moda y los estilos;
la penetracion de la publicidad, la television y los medios en general a lo largo de toda la
sociedad en una medida hasta ahora sin paralelo; el reemplazo de la antigua tension entre el
campo y la ciudad, el centro y la provincia, por el suburbio y la estandarizacion universal; el
desarrollo de las grandes redes de supercarreteras y la llegada de la cultura del automovil:
éstos son algunos de los rasgos que parecerian marcar una ruptura radical con la sociedad
de la preguerra en que el alto modernismo todavia era una fuerza subterrdnea (Jameson,
1999).

1.4 Reflexiones finales

Este capitulo pretende evidenciar como el concepto paisaje sonoro debe ser analizado por
los ojos omnipresentes del urbanismo ambiental. S6lo asi se podrd entender en toda su
magnitud y complejidad del sonido en la relacion socio-espacial que se vive cotidianamente,
para ello se debe realizar un analisis cualitativo que nos permitird comprender los impactos
del sonido en el gran tejido social especificamente en la ciudad, sobre todo en espacios con

un alto potencial de actividad sonora desde mi propia perspectiva. Asimismo, contrastar los
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diferentes conceptos geogréficos sera atil para examinar la nueva vision urbana que se
fundamenta en las relaciones sociales. Llevado a cabo este proceso tedrico nos impulsara
comprender las diferentes actividades culturales, econdmicas del espacio urbano, generando

fendmenos de importancia socio-espacial.

De igual manera con esta investigacion nos podra explicar como el entorno urbano se
pueden encontrar diferentes paisajes sonoros, en funcion de las caracteristicas del espacio
en el cual se hace presente este fendmeno sonoro en el contexto social, etcétera,
encontrando en cada uno de ellos ciertas caracteristicas sonoras muy diferentes, lo cual
provoca que la poblacion los perciba de forma muy diferente, ya que los ultimos afios la
velocidad de las dindmicas urbanas se han acelerado, y esto ha dificultado que se
identifiquen nuevas y variadas formas en la que se percibe el espacio. Desde esta
perspectiva se posibilitan estudios que enfatizan los efectos auditivos en el espacio urbano.
Por otro lado, los paisajes sonoros dominados por el trafico considerados molestos,
desagradables, ruidosos, etcétera, estos elementos son interesantes para el estudio del
concepto principal, ya que en los ultimos afios se ha diluido progresivamente en los estudios
francéfonos, pero desde el mundo hispanoparlante, en el contexto urbano, es posible que el
concepto paisajes sonoros retome su potencial teérico y empirico. Ello podria contribuir a que
sea un concepto fundamental para estudiar sus beneficios como las topofilias auditivas de los
lugares, planificacion para los nuevos modelos urbanos, ordenamiento para delimitar zonas

con demasiada carga acustica, etcétera.
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"Paisajes sonoros" nos hablan mas de una sensacién que lo envuelve todo, una sonoridad, y no solamente
de su aspecto visual (David Casals Moreno Centelles, Barcelona, Espafia) puede consultar en:
https://www.arteinformado.com/galeria/david-casals-moreno/paisaje-sonoro-xi-19925

Capitulo 2. Metodologia y técnicas

40
GGRER




UNIVERSIDAD
AUTONOMA
Casa abierta al tiempo METROPOLITANA

Unidad Iztapalapa
2.1 Silencio y escucha.
Con la finalidad de argumentar los objetivos de la investigacion retomaremos el andlisis
tedrico ya planteado, se propone analizar los paisajes sonoros del centro histérico de la
Ciudad de México en un recorrido a los lugares ya planteados anterior mente (Alameda
central, Garibaldi, Calle Bolivar, Calle del Carmen) por medio de la observacion flotante y la
contemplacion sonora podremos interpretar la cotidianidad de la ciudad, del mismo modo
poder describir y examinar los acontecimientos de la percepcion de los usuarios/as en
relacion al concepto principal Paisajes Sonoros, con la finalidad de mostrar los beneficios y
consecuencias que tiene el fendmeno auditivo asociandolo al segundo y tercer concepto que

son Topofilia ,Topofobia.

Debido a lo ya propuesto se pretende hacer una metodologia meramente cualitativa,
se busca plantear y reconocer el por qué ciertos elementos son importantes en relacion a la
precepcion de los usuarios/as con el sonido y las causas que componen los diferentes
paisajes sonoros urbanos, esta investigacion no desea ser detallada en datos cuantitativos,
de cantidad ni de proporcién. Ya que la finalidad es buscar si el sonido es parte fundamental
para la percepcion de las personas, en relacion al arraigo o la fobia a determinados lugares

partiendo de la percepcion de los usuarios/as que transitan por los lugares ya planteados.

Este andlisis es de indole exploratorio y forzosamente presenciar las condiciones
sonoras que presentan los diferentes lugares, la investigacion pretende ser innovadora ya
gue se tomaran encuentra cuestiones subjetivas en relacién a la percepcién que tienen las
personas. La experiencia personal sobre la cual se base la etnografia la diferencia de las
técnicas cualitativas de investigacion, puesto que en ella el observador no se limita a recoger
datos como si es- La etnografia frente a los desafios actuales de las ciencias sociales que
estuvieran ahi esperando para ser recogidos y analizados, sino que esta comprometido

ontoldgicamente (Ingold, 2017).
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Por otro lado, lo urbano no se trata de una esencia, ni de una sustancia, es mas bien una
forma y un proceso inestable, la del encuentro y de la reunion de todos los elementos que
constituyen la vida social y cultural de la ciudad (Lefebvre, 1976). Es por ello que se necesita

observar y estar en el lugar para poder entrar a la realidad cotidiana que se presenta.

Es por ello que ha decidido realizar etnografia como principal método de investigacion.

1) Recoleccion de los sonidos que se escuchan en los lugares donde se pretende
estudiar el fenémeno sonoro.

2) ldentificar los paisajes sonoros urbanos a partir de la percepcién de usuarios que
transitan la ciudad.

3) Recopilacién de informacion desde la perspectiva de las personas en relacion al afecto
o al rechazo que se le da a un lugar a partir del sonido que se presenta en

determinado espacio.

De esta forma el investigador se encontrara en una conexién estrecha con el lugar y las
personas donde se aplicara atreves del sonido que genera determinados espacios urbanos.
Cabe mencionar que es importante tomar las muestras de manera aleatoria ya que nos

permitird acercarnos a la cotidianidad sonora que se presenta en los lugares estudiados.

“...acaso la observacion participante solo sea posible, tomada literalmente, en un contexto
urbanizado. Es més, una antropologia de lo urbano solo seria posible llevando hasta las
Gltimas consecuencias tal modelo —observar y participar al mismo tiempo—, en la medida en
gue es un espacio publico donde puede verse realizado el suefio naturalista del etnografo. Si
es cierto que el antropélogo urbano deberia abandonar la ilusion de practicar un trabajo de
campo [a lo Malinowski], no lo es menos que en la calle, el supermercado o en el metro,
puede seguir, como en ningun campo observacional, la actividad social [al natural], sin
interferir sobre ella...” (Delgado, 1999: 48).
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Este método cualitativo etnografico que se llevara a cabo para esta investigacion
cumple perfectamente para contestar objetivos misionados anteriormente, ya que plantea
pruebas y desafios para el investigador, en donde se confronte al territorio y ponga a prueba
sus habilidades. Es importante destacar la importancia de esta técnica ya que nos permite
recopilar informacién valiosa de la vida cotidiana, el investigador actia como un observador

invisible.

2.2 Objetivos especificos de campo

A. ldentificar los diferentes sonidos: Biofonia, geofonia o antropofonia.

B. Mostrar como el paisaje sonoro es una ventana hacia la realidad cotidiana entre un
objeto y un sujeto de una manera simbdlica y cultural.

C. Retomar los instrumentos con los que se captan los paisajes sonoros.

D. Demostrar como el sonido puede ser un elemento importante para la interaccién de
las personas.

E. Comprender como funciona la ciudad sonoramente hablando.

Debido a los puntos ya vistos, es necesario retomar una metodologia necesariamente
etnografica en su caso la observacion flotante. Tal como lo menciona Manuel Delgado (1999),
la observacion participante permanente es raramente posible, especialmente dada la
dispersion de las actividades en el medio urbano. Sin embargo, el autor plantea una
interesante reflexion al respecto. El intento de descripcién naturalista no se presenta
justificado por ningun propésito que no sea el reflejo fisioldégico de los hechos y sus actores
(como en la flaneire y la deriva), incluso de las mas irrelevantes imagenes, discursos,
situaciones y practicas. Se procura asi, comprender los “datos inficionales, detalles inutiles,

desperdicios de lo social en los que el buen observador sabria descubrir una luminosidad
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especial. Los pequefios gestos, los ademanes apenas perceptibles, las palabras filtradas por
entre las rendijas de lo explicito, lo insinuado, lo que tiene o ha tenido lugar” (Delgado 2003).

2.3 Herramientas metodoldgicas del sonido en la ciudad

Grabadora de sonido
Herramienta fundamental de campo para poder capturar sonidos que se generen en los

puntos clave, donde se piensa realizar la investigacion y demostrar como es la realidad

sonora de ese lugar.

Si las nuevas tecnologias estan en la vida de los individuos, existe la necesidad de estar
conectado con los medios de comunicacion de masas para hacer etnografia en el mundo
occidental, ya que estos proveen modelos culturales de representacion. Pero no termina ahi
la pertinencia de tener en cuenta las nuevas tecnologias: estamos trabajando en un mundo
gue se encuentra en un proceso de globalizacion que hace que existan cada vez mayores
posibilidades de interconexién entre los actores sociales, lo que ha alterado las costumbres
comunicativas, ludicas, econdmicas, politicas y culturales de un gran segmento de la

sociedad, al menos en los paises occidentales (Castells, 1997).

Mapa sonoro
Esta técnica tiene la capacidad de ubicar de manera exacta las entidades espaciales es

primordial tanto en la representacion cartografica como en los sistemas de Informacion

geografica.

Con el sonido es posible construir escenas que operan desde la marginalidad
mediatica permitiendo inventar, crecer y abrirse a una abundancia de contenidos
impresionante. Por ello, aunque nuestros proyectos hasta el momento no han sido
colaborativos (con respecto a la autoria), creemos que es interesante introducir el interés
creciente de muchos artistas por el sonido o el arte sonoro. A través del concepto de

Sistemas Emergentes, Steven Johnson (2004).
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Se tiene pensado realizar una cartografia del sonido también conocido como: mapas de ruido,
el mapa sonoro es una técnica que existe desde hace tiempo en el mundo de la acuUstica y que se
realiza para conocer las condiciones sonoras de una zona, barrio o ciudad. para categorizar la
frecuencia del sonido en los cuales podamos desarrollar los siguientes conceptos; (Paisaje sonoro,
tophilia, ecologia acustica, topofobia) para crear una categorizacién de los espacios sonoros en los
cuales surgiran un sinfin de sonido pero nos especificaremos en lo que son desagradables como el
ruido, trafico, voces o agradables como la musica o sonidos naturales, Con ello podremos identificar
su antecedente cartogréafico actual e histérico del lugar y la relacién social que se tiene con dicho lugar
y poder contrastarlo con la teoria geografica humanista. Por medio del Mapa sonoro implementare los
sonidos capturados en campo para posterior mente hacer el andlisis teérico.Con la eclosion de las
tecnologias de geolocalizacion y nuevas aplicaciones de sonido, el sonido puede convertirse
pronto en un rasgo naturalizado de la cartografia. Asi que creo que es importante hacer mas
preguntas acerca de lo que estos mapas habilitan y / o deshabilitan. ¢ Qué estamos perdiendo
al visualizar el sonido? ¢ Qué estamos ganando? ¢ Qué esta en juego? (Steph Cesaro, 2010).

Software especifico
Los programas digitales: Audacity y Ableton, me servirdn para poder procesar el sonido

capturado por la grabadora, asi poderlo analizar y cuestionar antes de ser procesado via web
al mapa sonoro de México, de igual forma se subird a Soundcloud para poder citarlo en la
tesina y la investigacion de campo pueda ser comprobada y consultada posteriormente.
Mientras muchos y muchas profesionales que trabajan en la llamada “ciencia dura” o en
ciencias naturales no tienen ningun tipo de prejuicio al hacer uso de los progresos
tecnolégicos para hacer avanzar su propio trabajo, quienes nos dedicamos a las ciencias
sociales tenemos que vencer ciertas reservas personales y externas para utilizar las
posibilidades que este tipo de herramientas nos pueden ofrecer. “El hecho de que muchas de
estas técnicas, como el software que permite el andlisis asistido por ordenador de los datos
cualitativos, no hayan aparecido hasta finales del siglo XX puede ser un motivo que explique

el limitado desarrollo en su utilizacion” (Mufioz, 2003: 1).
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2.4 Casos de estudio

e Alameda Central
e Calle Bolivar

e Calle del Carmen
e Garibaldi

2.5 Bitacoras de campo

Postura metodoldgica de campo

Momento Inicial Observacion del Descripcion PMEURES

paisaje Sonoro

Por medio de la
observacion
flotante en
determinado

lugar, se tratara

¢, Qué sonidos de lograr
perciben? ¢ Qué conocer la
sonidos les experiencia que
gustan? ¢Qué tienen los/as
Punto de vista de Observacion desde sonidos les usuarios/as al
los/as usuarios/as. la experiencia de desagradan? transitar en
los/ as usuarios/as. ¢Encuentran dicho espacio,

alguna relacion al esta sera

arraigo a un lugar  fundamental
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Punto de vista del

investigador.

GGRER

Observacion desde
el punto der vista
del investigador,
contrastando los
conceptos teoricos
con la realidad
cotidiana.

por los sonidos que
genera
determinado

espacio?

¢, Como interpretan
los sonidos las
personas? ¢ Los
sonidos estructuran
el paisaje sonoro?
¢Por qué los
sonidos se vuelven
herramientas de
apego o fobia de
un determinado
lugar? ¢ Como se
relacionan los
sonidos con las
personas y qué
papel juegan en la

cotidianidad?

para la
recoleccion de
datos ya que
sus
experiencias e
historias
cotidianas,
seran de suma
importancia
para la
investigacion.
Por medio de
las bitacoras,
entrevista y
anotaciones de
campo
podremos
analizar y
comprender las
experiencias de
las personas,
indagacion de
posturas y
discusién en
diferentes
temas, para

poder obtener
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Situacion de la

investigacion.

Observacion del
espacio geografico
fisico, enfocada al
paisaje sonoro,
describir qué
relacion hay entre
lugar y las

personas.

Explicacion del
territorio urbano
donde se
construyen los
paisajes sonoros
en la ciudad.

una perspectiva
mas amplia que
nos ayude en la
investigacion.
Por medio del
analisis
geografico
podremos
entender los
procesos
sociales
urbanos, las
experiencias de
las personas, y
asi comprender
la realidad

cotidiana

Fuente: Elaboracion propia con base en Creswell (2005), Levi-Strauss (1974) y Herndndez Sampieri et.al (2010).
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Casa abierta al tiempo

Herramientas e Instrumentos metodoldgicos

Herramientas Instrumentos metodoldgicos

I.  Una laptop Gateway Intel R I.  Grabacion sonora del lugar.
Cpu 100 m 1.80ghz. [I.  Observacion flotante.
lll.  Pauta del investigador.
II. Interfaz de Audio Novation 96 IV. Marca sonora en el mapa
kHz, rendimiento de audio de

24 bits.

sonoro de México.
V. Fotografias de los recorridos en

campo.

lll.  Programa de creaciony
edicion de audio Ableton live
10 y Audacity, contiene la lista
de los samples sonoros
elaborados.

IV. Grabadora digital Tazcam
(DR-05X) microfonos de
condensador omnidireccional

dual para grabacion estéreo.

V. Celular Samsung Galaxi A10
con 13 megapixeles en la

camara frontal.

Fuente: elaboracién propia, Los instrumentos de campo se adjuntan al anexo final de la tecina.
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Bitadcora de campo 1

Nombre del observador Pablo Kev Hernandez Landeros

Casa abierta al tiempo

Tema de investigacion Paisajes Sonoros Urbanos

Fecha de la elaboracion  25/Septiembre/2020

Lugar Alameda Central

Horas especificas 10:00 am Alameda central, grabacion 1
11:00 am Alameda central, grabacion 2
12:00 am Alameda central, grabacion 3
1:00 pm Alameda central, grabacion 4
2:00 pm Alameda central, grabacion 5

Descripcion fisica del Se trata de uno de los jardines publicos por

lugar antonomasia de la Ciudad de México, el mas antiguo
de la capital y de América, pues se crea en 1592, por
mando del virrey Luis de Velasco. Solo 71 afios
después de la conquista la majestuosidad de la
llamada con Justicia Ciudad de los Palacios que
comienza a mostrar al mundo su grandeza
arquitectonica, cultural, no solo sus riquezas
naturales. Esta obra emuld la Alameda de Hércules
de la ciudad de Sevilla, jardin publico creado en
1574 y el mas antiguo de Espafa y de Europa.
El nombre del lugar se debe al nombre de los
arboles que fueron plantados en un inicio el alamo,
gue después se conjugo con sauces, los fresnos y
las jacarandas que adornan las areas verdes con su
color morado de las hojas que dejan caer durante los

meses de abril y mayo.
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Groso modo haré un recorrido a lo largo de su
historia. Como lo he indicado es lugar de
esparcimiento donde los ciudadanos se reunian
entre otras cuestiones a escuchar musica, a platicar,
a comer, un espacio de ocio y de espectaculo.

Un espacio lleno de arte, y queda reflejado en sus
fuentes y esculturas. Respecto de las fuentes esta la
de Neptuno, obra W. Durbay, Hay que indicar que
fue uno de los sitios favoritos de la emperatriz
Carlota Amalia de Bélgica, esposa del emperador de
México Maximiliano de Habsburgo, quien doné la
fuente “Venus conducida por céfiros”, obra del
escultor, Mathurin Moreau, solo mencionar un par de
fuentes que embellecen y brindan con su voz de que
crece y desaparece una nota de armonia a el lugar.
En 1910 por 6rdenes de Porfirio Diaz, se construy6
en la Alameda el Hemiciclo a Juarez, una obra del
arquitecto Guillermo de Heredia. Circundada por
esculturas, perfectas réplicas de grandes artistas
como Jesus F Contreras, “Malgre Tout” —A pesar de
todo—.

La gente se sienta en ese extremo puede observar
ademas el transito de la avenida Juarez, esa misma
que retratdé con sus versos el poeta Efrain Huerta:
“‘Avenida Juarez”. Ademas de los jovenes que se
desplazan sobre dos, cuatro y hasta ocho ruedas.

Ahi incluso habia una liberaria, a la libreria de
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Cristal.

Hoy en dia los artistas callejeros hacen acto de
presencia con un publico cautivo que ocupa gran
parte de los pasillos. De las bocinas brotan las
palabras del merolico

Aun cuando se trata de uno de los espacios publicos
mas transitados, pues llegar al lugar es muy facil
pues estan las estaciones del metro Hidalgo y Bellas
Artes, asi como el Eje Central, aun asi, se trata de
un espacio de relajacion y tranquilidad en medio de
una agitada ciudad.

El disefio del jardin crea una sensacion de
tranquilidad que invita al transeldnte a tomar una
siesta o0 a leer el diario del dia, invita al romance, y a
los deportes sobre ruedas, a tomarse un café y
escuchar a los trovadores que se acerca con “sana
distancia” a interpretar algun rock o bolero.

Cuenta con bancas, arboles, un moderno
adoquinado, esculturas y fuentes que lucen a nifios
tomando el agua que en el aire que no logra
detenerse y que las pefias manos no logran detener
del todo situacién que detona sus carcajadas.

El lugar se llena de vida, desde temprana hora. Hay
gue mencionar que comparte espacio con el
emblematico Palacio de Bellas Artes.

Muchos turistas acuden exclusivamente para

contemplar las esculturas que estan dentro de la
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Alameda central. Los sonios de las arterias viales
envuelven al lugar en el que se escucha como se ha
iniciado la risa de los nifios, los merolicos, los
musicos, el sinodo de las patinetas, bicicletas,

El grupo musical que toca para las personas en
plena edad que dejan salir a relucir sus elegantes
pasos que en armonia con la pluma de su sombrero
y los holanes de la falda de su pareja que se mueven
al compas de las notas y del viento.

Hacer un viaje mas profundo seria escribir un
apartado, pero es menester indicar que uno de los
testimonios de una mujer del siglo XIX, muy
importante es el de Concepcion de Lombardo de
Miramén quien sus memorias, y da cuenta de la vida
cotidiana de la ciudad de México del siglo XIX, y

habla este hermoso lugar.

Alameda central, grabaciéon 1

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/alameda-central-grabacion-1

Sobre uno de los pasillos de la Alameda entre
arboles, se pueden apreciar los bellos sonidos,

primero de una ve con un piar largo y armonioso, se
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les une al menos dos o tres aves mas, una con piar
diferentes, uno piar es mal alto y contundente, el
tercero es mas agudo y breve lo que indica que hay
una seguridad que reina ahi entre el follaje de los
arboles, ellos son los inquilinos que hacen su casa y
todos en conjunto son los y dueiios del lugar, ellos
hacen sentir al visitante la tranquilidad del lugar. En
esta grabacion el sonido de las aves es una
constante hasta el final.

Se escuchan lo que parecen ser unas manecillas del
reloj, queda la incognita de que provoco 0 quien
provoco ese sonido. Se escuchan las notas de un
organillero, se escuchan un poco mas fuertes las
gue cierran cada vuelta de la manivela. Se trata de
uno de los oficios que se niega a desaparecer.
Musico itinerante que recorre las calles de la ciudad,
sus parques y jardines que se encuentra en las
principales arterias.

El piar de los pdjaros continuos, se integra un cuarto
sonido, lo que indica que se trata de otra ave. El
organillero continta lanzando sus notas musicales.
Los organillos mas antiguos han sido los organillos
mecanicos de cilindro de madera con plas y puentes
de bronce, en el que van registradas las melodias
como maximo ocho. Hacia finales del siglo XIX
principalmente en Europa, y ya casi con el cierre del

siglo en México, y otros paises de América. El
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desarrollo técnico en el campo musical comenzé a
afectar los bolsillos de estos obreros de la manija,
aparatos como el gramoéfono y la radio casi los
exterminan, pero la nostalgia es parte del hombre y
como dice el poeta, Jorge Manrique escribio:
"cualquier tiempo pasado fue mejor”.

El sonido del metal con el metal que dirige el papel
‘pautado”, un tipo de escritura braille, deja que los
sonidos broten, son las notas que hacen falta en la
ruidosa ciudad que con su trafico vehicular sirenas
de ambulancia y otros mas, parece ahogar la belleza
gue reina en las calles de la ciudad de México, por
esto mismo el transeunte debe caminar con el oido y
la vista atentos para descubrir esas perlas
escondidas entre los sonidos del cuaco veloz y de
SuUs pasos propios pasos, si como el despego del
gue camina a su lado.

Se escucha la sirena de una ambulancia y la de una
o dos patrullas. Sonidos que la mayor parte del
tiempo van acompafiados, pues se conjugan cuando
se suscita algin accidente u emergencia, se
escucha el sonido de un claxon. Una combinacion
muy peculiar cierra la grabacion: un claxon el piar de
un pajaro, un claxon el piar de un péjaro, un claxon
el piar de un pajaro; se integra al menos otra ave a
esta ecuacion. Se escucha el caminar de una

persona, va un poco agitada.
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Alameda central, grabacion 2

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/alameda-central-grabacion-2

El sonido de la bella fuente Venus, envuelta de
sonidos de aves y carros a lo lejos. Los toldos de los
puestos improvisados, ocultan parte de la belleza de
estas esculturas de bronce, la Venus cuenta la
leyenda del nacimiento de esta diosa, solida figura
femenina que se encuentra erguida sobre una
concha de mar —molusco que conoce todos los
secretos de todos los mares y océanos— Yy
acompafada de angeles y tritones posados a sus
pies, obra como se ha indicado del artista francés
Moreau

La fuente se localiza a unos cuantos metros de la
avenida Juarez. Dos novios se postran a los pies de
diosa semidesnuda. Rasgos de la mitologia griega
en el corazon de la Ciudad de México.
Verdaderamente bello el sonido que emite, simula un
rio cerca de quien la mira con los oidos y la siente
con la mirada.

Algunos espectadores le dan la espalda, como los
enamorados de todas las edades que encuentran

sentados alrededor de ella.
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Alameda central, grabacién 3

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/alameda-central-grabacion-3

La fuente de las ninfas se escucha baile regional,
huapango real mente bello, alrededor en la Fuente
de las Ninfas en conjunto de aves y el agua de la
fuente, llama la atencién como la gente se detiene a

observar.

Alameda central, grabacion 4

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/alameda-central-grabacion-4

Hay que mencionar primero el kiosko Morisco fue
disefiado por el ingeniero José Ramon lbarrola para
servir de Pabellbn de México en la Exposicion
Universal de 1884-1885, asi como en la Feria de
San Luis Missouri en 1904. Tras las exposiciones,
fue “repatriada a México a principios del siglo XX
instalandose en el costado sur de la Alameda
Central, enfrente del ex templo de Corpus Christi,

siendo sede de los sorteos de la Loteria Nacional.
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Durante el Centenario de la Independencia
Mexicana el presidente Porfirio Diaz mando levantar
el hemiciclo a Juarez donde se encontraba tan bello
ejemplar de arquitectura. Hoy se encuentra situado
en el centro de la Alameda, de Santa Maria la
Ribera, lugar de esparcimiento y orgullo de los
colonos de la zona, que se retnen a para vender sus
productoras, para bailar, para hacer ejercicio y
descansar. Ahi se firmé una escena de la pelicula
Cuando los hijos regresan (2017) de Hugo Gutiérrez
Lara.

En el Kiosco de la Alameda Central con viernes de
Karaoke y sabados de Danzén que en esta
grabacion no se escuchan, aunque es viernes pues
esto se debe a la restriccion por la pandemia que se
esta viniendo.

También podemos apreciar el fluir de los coches ya
gue se en ubica pegado a la avenida Hidalgo, ese
mar monotono de los motores de los todos los
autotransportes.

La ciclo via que reguarda con seguridad el rodar de
los “pedaleros”. El sonido de la a camara fotografica
de los turistas, que no para, tecnologia que no los
deja ver y apreciar lo que sucede fuera de la lente.
No pueden faltar las aves se escucha un timido piar,
junto con los tacones de una mujer, los tacones son

de la mujer y la tos de otro patean que puede ser de
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cualquier género y edad.

Hay que mencionar las aves que hay en el lugar
como lo son la Paloma doméstica (el término
cientifico: Columba Livia o como las llamé Woldy
Allen “Ratas con alas”) Tértola cola larga, Gorrion
casero, Paloma huilota, Zanate mayor, en su
momento la Golondrina tijerilla, Colibri pico ancho,
Pinzén mexicano, Mirlo primavera, que son de las
aves mas comunes en a la ciudad.

Se escuchan al menos en cuatro ocasiones el sonido
de diferentes claxones, a la par del sonido del silbato
de un agente de transito hace que se detenga un
poco el ruido de los automoviles, por un par de
segundos, y de manera inmediata se escucha el
acelerar de los automoviles, y un claxon.

A lo lejos el incansable organillero que ofrece sus
servicios a cambio de que algunas monedas hagan
ruido en sus bolsillos. Llama la atencion como se
toman fotografias las personas que van pasando

dentro y fuera del Kiosco.

Alameda central, grabacién 5

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/alameda-central-grabacion-5

Otra de las obras que dan cuenta de la
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majestuosidad del lugar y de la cultura de otras
latitudes y épocas. Ahi se escucha como un nifio
sorberle su raspado, el peculiar sonido del chicarron
preparado, los globos que truenan y que le arrancan
al nifio un estridente chillido o solo les hace brotar
las lagrimas trasparentes por el juguete que
pudieron. Los diferentes sonidos de los teléfonos
inteligentes, cado uno con la marca y sello de la
personalidad del duefio, que dejan escuchar algun
reggaetbn o una pieza de musica clasica la
primavera de Vivaldi, los gustos opuestos en toda su
magnificencia: estos sonidos también nos dan pistas
de las zonas que habitan los visitantes a esta
hermosa y democrética alameda.

La fuente de Mercurio 2, Esta fuente de Mercurio es
atribuida a Juan de Bolonia, se trata de una copia del
original que se encuentra en el Museo del Bargello
de Florencia. Delgado y céfiro el Mercurio Volador,
es una estatua de bronce del dios mitologico que fue
ejecutada en 1564, posado sobre un pie y soportado
por un céfiro, porta su baculo de serpientes y esta
representado a la usanza clésica con alas o talares
en las sandalias y yelmo. Y es una de las estatuas
mas acordes del lugar porque segun la mitologia
romana, Mercurio era el dios del comercio. Se ubica
en el lado poniente del parque.

Con tristeza podemos decir que se trata de una
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fuente apagada, pero con mucha actividad, pues a
su alrededor como en cada una de las fuentes, la
gente descansa de su semana de trabajo, o bien,
ahora con la nueva modernidad del aislamiento.
Desde ahi los que recuperan sus fuerzas pueden ver
lo que sucede en la calle Dr. Mora.

No dejemos de lada, a otros de los visitantes del
lugar. Podemos decir de la fauna —terrestre—, que
primero estan los perros callejeros o “alamederos”,
los que llevan correa mientras sus duefios hablar por
celular, se escuchan el correr de las ardillas que tras
haber atrapado un pedazo de golosina o pan se
sumergen en las extrafias de nuestra palimpséstica
ciudad.

El platicar de la gente entre el sonido de los coches,
del trolebis que corre en sentido contrario para
agilizar el traslado de sus habitantes. Ser testigos de
una catastrofe cuando se quemo una de las torres
de la iglesia de la Santa Veracruz, que una se ve la
piedra de chiluca “tiznada” por el hollin de las vigas
que ardieron el dia 30 de agosto de 2020.

Pero la Alameda Central es lugar de encuentros para
el amor, el desamor, para el comercio, y para la
venta de juguetes y libros, un nuevo publico, un
nuevo fenbmeno que le da mas vida a este espacio
que ha visto durante mas de 428 afios desde su

proyeccién y nacimiento.
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Interpretacion La practica de entrar en un estado de silencio, para
poder escuchar los sonidos bellos y desagradables.
Con ello se Cuestiona a las personas, si el sonido

que se genera en la ciudad les genera satisfaccion o

repulsion.
Palabras clave Tranquilidad, turistas, naturaleza, bellos sonidos
Grabaciones 1. https://soundcloud.com/grafic-grafic/alameda-

central-grabacion-1

2. https://soundcloud.com/grafic-grafic/alameda-
central-grabacion-2

3. https://soundcloud.com/grafic-grafic/alameda-
central-grabacion-3

4. https://soundcloud.com/grafic-grafic/alameda-
central-grabacion-4

5. https://soundcloud.com/grafic-grafic/alameda-

central-grabacion-5

Fuente: elaboracion propia, Las herramientas e instrumentos de campo se adjuntan al anexo final de la tecina.
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Fotografia 2. (Alameda central, kiosco Morisco, Hernandez. P, 2020)
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Bitacora de campo 2

Casa abierta al tiempo

Nombre del observador Pablo Kev Hernandez Landeros
Tema de investigacion Paisajes Sonoros Urbanos
Fecha de la elaboracion 2/Octubre/2020

Lugar Calle Bolivar

Horas especificas 12:00 pm Calle Bolivar, grabacion 1

1:00 pm Calle Bolivar, grabacion 2
2:00 pm Calle Bolivar, grabacion 3
3:00 pm Calle Bolivar, grabacion 4

4:00 pm Calle Bolivar, grabacién 5

Descripcion fisica del lugar  La calle de Bolivar en el Centro Histérico de la
Ciudad de México, es una de las vias més
pintorescas de la ciudad, muchas cantinas,
restaurantes y comercios que ofrecen al usuario

gue transita una experiencia homogénea.

Sus edificios antiguos y modernos hacen sentir
una sensacion diferente en donde lo nuevo se
pone en contraste con lo viejo, una calle
transitada y estrecha pero con mucha actividad

vehicular.

Observacion detallada Calle Bolivar, grabacion 1

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/calle-bolivar-grabacion-1

GGRER
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Se escucha el transitar de los coches, el sonido
gque se mezcla da cuenta del tamafo del
vehiculo autor, desde el taxi hasta el camion de
turismo, todos los sonidos muy notorios debido
a que la calle es estrecha, el sonido se percibe
diferente, también se aprecia el caminar de las

personas.

Calle Bolivar, grabacion 2

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/calle-bolivar-grabacion-2

El ruido que emite el aparato con el que estan
cortando cierto objeto, resulta molesto, se nota
en los rostros de los transelntes, muecas que
denotan que es desagradable y que los violenta.
Las personas cuando pasan por ese lugar dejan
en claro su molestia, los comentarios no son
favorables, y se continda escuchando el sonido
de los coches y las conversaciones de los

usuarios.

Calle Bolivar, grabacion 3
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Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/calle-bolivar-grabacion-3

Uno de los lugares preferidos de la gente que
transita por esta parte de la calle Bolivar, es la
taqueria "Los cocuyos"”, los sonidos que se
emiten en este establecimiento es diferente ya
gue se escuchan las voces del taquero y el
sonido del cuchillo que recorre el cuerpo del
afilador, metal contra metal, un sonido
estridente, agudo y muy peculiar, esto aunado al

flujo vehicular las personas ordenando tacos.

Calle Bolivar, grabacion 4

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/calle-bolivar-grabacion-4

El Cruce con Republica de el Salvador. Se trata
de una de la mas transitada por las personas, se
puede apreciar la vendimia de aparatos, los
difunde por medio de una bocina, asi que se
escuchando anuncios de radio y canciones, o
bien la voz de los trabajadores que ofertan la
mercancia ademas de los carros que transitan

genera ciertos sonidos.
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Calle Bolivar, grabacion 5

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/calle-bolivar-grabacion-5

Parroquia de la Natividad de Maria Santisima.
Es interesante como los niveles de ruido
disminuyen de una manera notoria, se escucha
demasiado tranquilo, la gente entra a este lugar
discretamente y guardan silencio, se escucha a
lo lejos el fluir de los automdviles. Las iglesias
guardan una armonia que es perceptible cuando
se esta en el lugar pues la atmésfera que reina
genera una tranquilidad Unica. Los sonidos se
difuminan, pero se pueden distinguir muchos,

sobre todos aquellos que son muy altos.

Estudiar los entornos sonoros que existe
alrededor y como las personas interactian con
ella, el sonido afecta comportamiento,
costumbres dentro de la ciudad, tema de interés
para esta investigacién urbana ambiental.

Preguntarnos si el sonido grabado en un lugar a
determinado tiempo, puede ser significativo para

otros.
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Palabras clave Vehiculos ,ruido, transito , ambiente
Grabaciones 1. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-
bolivar-grabacion-1
2. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-
bolivar-grabacion-2
3. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-
bolivar-grabacion-3
4. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-
bolivar-grabacion-4
5. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-

bolivar-grabacion-5

Fuente: elaboracion propia, Las herramientas e instrumentos de campo se adjuntan al anexo final de la tecina.
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Fotografia 4. (Calle Bolivar cruce con Republica del Salvador, Hernandez. P, 2020)
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Bitdcora de campo 3

Nombre del observador
Tema de investigacion
Fecha de la elaboracion
Lugar

Horas especificas

Descripcion fisica del lugar

Observacion detallada

GGRER

Pablo Kev Hernandez Landeros
Paisajes Sonoros Urbanos
9/0Octubre/2020
Calle del Carmen
1:00 pm Calle del Carmen, grabacién 1
2:00 pm Calle del Carmen, grabacién 2
3:00 pm Calle del Carmen, grabacion 3
4:00 pm Calle del Carmen, grabacion 4

5:00 pm Calle del Carmen, grabaciéon 5

Un verdadero ejemplo de la palabra tianguis,
demasiados ambulantes, obstruccion del flujo
vehicular, negocios por todos lados, edificios
antiguos y modernos demasiados usuarios
transitan por las banquetas y la calle. Se trata
de puestos fijos y de aquellos ofrecen su
mercancia que levan colgadas al cuerpo o van

cargando en fardos.

Calle del Carmen, grabacién 1

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-
grafic/calle-del-carmen-grabacion-1

Se escucha una gran cantidad de comerciantes,
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utilizan la voz para promocionar sus productos,
incluso los mariachis acuden al lugar a tocar y
pedir una moneda por el gran flujo de personas

gue transita por esta calle.

Calle del Carmen, grabacién 2

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/calle-del-carmen-grabacion-2

Se percibe demasiados ambulantes, un sinfin
de sonidos homogéneos, personas
deteniéndose a preguntar precios en los
puestos espontdneos de las banquetas, el
taquero promocionandose, la muasica de fondo y
muy poco trafico vehicular debido al exceso de
gente que transita caminando. Un cliente deja
escuchar la tipica frase, lo Unico que cambia es
la cantidad, este en su caso dice: “Tres tacos
para llevar, de tripa y de sesos”. Se escucha el
golpeteo del cuchillo contra el tronco de manera
donde se tritura la carne.

Debido a la distancia que tomo lagunas de
voces de los vendedores se escuchan: “pasale
guerita que le preparamos”, es la voz que

predomina.
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Calle del Carmen, grabacion 3

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/calle-del-carmen-grabacion-3

Se escucha una gran cantidad de gente que
habla al mismo tiempo, llama la atencién como
se expresan los ambulantes, sonido peculiar
gue los caracteriza. Se pueden alcanzar a
escuchar frases que se mezclan con las frases
gue emite otro vendedor que ha subido mas la

VOZ.

Calle del Carmen, grabacién 4

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/calle-del-carmen-grabacion-4

El mariachi se manifiesta y se hace una mezcla
extrafia entre ambulantes, musica de los
puestos establecidos, voces de las personas,
etcétera.

Calle del Carmen, grabacién 5

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/calle-del-carmen-grabacion-5
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Una zona muy ruidosa, bastantes ambulantes,
policias, gente hablando, automoviles
transitando, cuando se grabd este audio se tuvo
percances con los ambulantes ya que intentaron
robar el instrumento de medicion sonora, como
se muestra, en el audio.

Aqui es pertinente indicar que se deben tomar
las preocupaciones necesarias, por ejemplo,
recorrer un poco el lugar para ver que gente es
la que esta en el sitio, y que se habitien a la
presencia del investigador. Tal vez parezca una
anotacion muy simple, pero ayuda para que se
sumen a las experiencias de otros
investigadores cuando realizan sus practicas de
campo.

Ademas, es necesario indicar la posicién que
toma el investigador con referencia la distancia
y el area, Es decir en este caso estaba en mas
cerca de los mariachis.

Identificar con las grabaciones, el grado de
contaminacion acustica que tiene un lugar en
especifico en la ciudad. En este se identifican
los sonidos que estan afectando a los lugares y
los usuarios que en ella transitan y habitan, con
este ejemplo se puede acercarse a una realidad

tan cotidiana pero poco tomada en cuenta.
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Palabras clave Contaminacion acustica, ruido, cotidianidad
Grabaciones 1. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-
del-carmen-grabacion-1
2. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-
del-carmen-grabacion-2
3. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-
del-carmen-grabacion-3
4. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-
del-carmen-grabacion-4
5. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-

del-carmen-grabacion-5

Fuente: elaboracién propia, Las herramientas e instrumentos de campo se adjuntan al anexo final de la tecina.
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Paisajes sonoros: de contaminacidn acustica a bellos sonidos

D
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Q

Fotografia 6. (Calle del Carmen, Hernandez. P, 2020)
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Casa abierta al tiempo

Bitacora de campo 4

Nombre del observador Pablo Kev Hernandez Landeros
Tema de investigacion Paisajes Sonoros Urbanos
Fecha de la elaboracion 10/Octubre/2020

Lugar Garibaldi

Horas especificas 5:30 pm Garibaldi, grabacion 1

6:00 pm Garibaldi, grabacion 2
7:00 pm Garibaldi, grabacion 3
7:30 pm Garibaldi, grabacion 4
8:00 pm Garibaldi, grabacién 5

Descripcion fisica del lugar  Los extranjeros identifican Garibaldi como lo
propio del mexicano. Lugar que todo visitante
debe conocer nacional o extranjero, ahi donde el
tequila reina y las canciones populares del
México bohemio se dejan escuchar.

La historia del lugar como la mayoria de los
sitios del Centro Historico de la Ciudad de
México, se remonta a varios siglos atras. Hay
gue decir que el nombre de la plaza durante la
época colonial fue Plazuela de Jardin, y mas
tarde Plaza del Baratillo, este nombre lo llevo
con orgullo hasta 1871 cuando fue sede de El
Baratillo, por el tianguis del mismo nombre,
lugar donde se comercializaban objetos usados
y baratos y que anteriormente se ubicaba en la

GGRER
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plazuela del Factor que ostentd hasta 1921, afio
en que se celebrd el primer centenario de la
consumacion de la Independencia de Méxicoy
cambié su nombre a Plaza Garibaldi en alusion
al nieto de Giuseppe Garibaldi, José “Pepino”
Garibaldi, quien combatiera en 1911 en las filas
de Francisco |. Madero en Chihuahua.

Un lugar con una carga cultural importante ya
gue se encuentra los musicos, es decir los
“‘mariachis”, en una zona que esta rodeada de
cantinas, también se encuentra el museo del
Tequila y el Mezcal, la escuela para mariachis,
un mercado, callejones con fachada antigua.
Ademas de la tradicional oferta de mariachi
(incluida la agrupacion femenina de mariachi), la
Plaza ofrece otros géneros musicales, como los
Trios, Son Jarocho, Musica Nortefia. Asi que se
escucha como dan muestra de su talento
entonando solo algunas estrofas de aquellas
canciones mas solicitadas o bien, que mejor

interpretan los musicos.

Plaza Garibaldi, Grabacion 1

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-
grafic/garibaldi-grabacion-1
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Se aprecia el mariachi a todo su esplendor, la
gente se muestra alegre, contenta. En primer
plano domina una trompeta —no logro identificar
la cancion— pero en un segundo plano se
escucha el son de la negra y una canciéon de
Alejandro Fernandez. Las voces que se
empalman dan cuenta de una nueva cancion
gue se forma. Se calla la trompeta, que estaba
en primer plano y se escucha que predomina

ahora el violin.

Plaza Garibaldi, Grabacion 2

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/garibaldi-grabacion-2

Los mariachis recitando la cancién de que bonito
es Tijuana, enfrente de un restaurante, la gente
canta de una manera alegre.

Garibaldi, grabacion 3

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/garibaldi-grabacion-3

La grabacion inicia con una de las canciones

mas embleméaticas del pais, aquella que le

78




UNIVERSIDAD
AUTONOMA

Casa abierta al tiempo METROPOLITANA
Unidad Iztapalapa

GGRER

pusieron a Jorge Negrete cuando sus restos
mortuorios llegaron al aeropuerto de la Ciudad
de México, “México lindo y querido”. El mariachi
hace un falsete de unos muy largos 9 segundos
gue la gente aplaude. Los parroquianos, cantan
en conjunto con los mariachis la estrofa “México
lindo y querido si muero lejos de ti”, concluye la
cancién e inicia otra cancion ranchera, propia
gue todos los que los presenten conocen, ahora
predomina la guitarra en primer plano. Esta
situacion se repite cada tres minutos, se
empalman las canciones, unas dominan segun
el lugar de la grabacién, y aparecen las que
estan en segundo plano y en tercer plano, asi
sucesivamente.

Se trata del uno de los simbolos de identidad y
de los rasgos nacionalismos a través de la

musica.

Garibaldi, grabacion 4

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-

grafic/garibaldi-grabacion-4

Un grupo de mdasica nortefla toca un par de
melodias, personas cantando y muy afondo los

mariachis.
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Garibaldi, grabacion 5

Muestra: https://soundcloud.com/grafic-
grafic/garibaldi-grabacion-5

Grupo nortefio ensayando mientras pasa la
gente en el anochecer, dando un contraste
sonoro estético muy agradable. En primer plano
los tambores con unos redobles un tanto pobres.
Estan interpretando la cancion “Belleza de
cantina”, se escucha un nuevo instrumento, el
acordedn que con sus notas brinda una nueva
atmosfera en esa zona. La voz del intérprete, no

tiene el coro de los presentes.

Demostrar como los entornos sonoros inciden en
las conductas sociales y al mismo tiempo el
sonido forma valores de identidad entre las
personas.

De igual forma nos permite localizar elementos
importantes ya que nos da una idea a como
puede estructurarse un buen paisaje sonoro y
por qué se asocian al concepto topofilia.
También nos permite conocer como el sonido es

un fendmeno social y cultural, asi que los vistan
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la plaza de Garibaldi del norte del pais solicitaran
ciertas canciones, y las del sur otras diferentes, y
los extranjeros aquellos que son las que mas

representan al pais, y que debera varias segun

la época.
Palabras clave Mdusica, Alegria, conductas sociales, identidad
cultural
Grabaciones 1. https://soundcloud.com/grafic-

grafic/garibaldi-grabacion-1
2. https://soundcloud.com/grafic-
grafic/garibaldi-grabacion-2
3. https://soundcloud.com/grafic-
grafic/garibaldi-grabacion-3
4. https://soundcloud.com/grafic-
grafic/garibaldi-grabacion-4
5. https://soundcloud.com/grafic-
grafic/garibaldi-grabacion-5

Fuente: elaboracion propia, Las herramientas e instrumentos de campo se adjuntan al anexo final de la tecina.
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Fotografia 7. (Mariachis, Hernandez. P, 2020)

Fotografia 8. (Plaza Garibaldi por la noche, Hernandez. P, 2020)

82
GGRER




UNIVERSIDAD
AUTONOMA
Casa abierta al tiempo METROPOLITANA

Unidad Iztapalapa
2.6 Reflexiones finales

Segun la metodologia definida en la investigacion, se realizan grabaciones y notas de
observacion, en total se obtuvieron alrededor de cuarenta minutos grabados en diferentes
puntos, los archivos de audio contienen la realidad sonora que ocurre en dichos espacios, de
igual forma nos permite contrastar las muestras con las observaciones de campo y asi poder
analizar el paisaje sonoro con el que podremos definir el conjunto de sonidos percibidos por
el oido humano y aproximarnos o interpretar bajo qué criterios se vuelven agradables o
desagradables los sonidos para las personas, tomando como punto de partida las
observaciones realizadas para poder contrastarlas con la teoria geogréfica. Cabe mencionar
gue las grabaciones se realizaron de manera presencial, para poder recabar informacion

valiosa y detallada de los lugares estudiados en la investigacion.

Analizar los fendbmenos auditivos del ambiente presenta un verdadero desafio poco comun,
con la metodologia que se llevd acabo se pretende encontrar la relacion espacial con las
personas que transitan por los lugares estudiados. Los paisajes sonoros urbanos son
relevantes para el observador, entre tanta homogeneidad que ocurre en la realidad cotidiana
se presentan diferentes obstaculos y las herramientas tecnologicas e instrumentos

metodoldgicos facilitaron la practica de campo.

Con estas practicas pudimos percatarnos de un maravilloso mundo sonoro de la cotidianidad
en la ciudad y darnos cuenta de los diferentes paisajes sonoros que acontecen en diferentes
espacios dentro de la misma, con ello creemos conveniente se requiere de un determinado
analisis en contraste con la percepcion que tienen con los usuarios/as. Por ultimo, el sonido
es demasiado rico e interesante ya que permite analizar diferentes tiempos y lugares, de
acuerdo al gesto u opinidon de quien escucha los sonidos, esta metodologia cualitativa la
consideramos relevante para la investigacion ya que pretende ser innovadora en el universo

de las ciencias sociales.
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Capitulo 3. Analisis de los datos

Este apartado explica el andlisis de la informacion que se obtuvo a través de la metodologia
gue se realizo en la investigacion, se explica de qué manera los usuarios tienen algin apego
0 rechazoen determinado espacio partiendo de los diferentes paisajes sonoros urbanos, es
por ello que se eligié la observacion de campo como instrumento de medicion en las
variables cualitativas como la percepcion, arraigo y sensacién. Las grabaciones que se
tomaron permiten conocer las condiciones sonoras de los lugares estudiados. La valorizacién
asignada que se le dio a la precepcion del arraigo y el rechazo a los lugares fue trabajo del

observador relacionandolo con las marcas sonoras grabadas.

1. Definicion y caracterizacion del sitio de estudio, designacion de
sitios de estudio y caracterizacion fisica, espacial y de calidad
acustica de los sitios elegidos de acuerdo a investigaciones
anteriores (Maristany A, 2013) (De Gortari, 2013) (Atienza, 2008).

2. Evaluacion de indicadores subjetivos, se gener6 una bitacora de
observacion para describir los lugares designados.

3. Evaluacién de indicadores acusticos, medicion y grabacion
temporal de aproximadamente de dos minutos por lugar.

4. La correlacion de indicadores subjetivos y acusticos,
integracion y comparacion de indicadores subjetivos e indicador
acusticos a partir de un modelo explicativo en la observacion flotante
cualitativa para explicar el valor de lapercepcion del arraigo o fobia
de un lugar.

5 Andlisis de resultados, Evaluacion de parametros acusticos
significativos en el estudio de la percepcidon acustica y rango de
valores para cada juicio y evaluacion del rendimiento de los modelos

explicativos y aplicacion préactica.
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En la siguiente figura se puede ver la forma estructural del procedimiento en los puntos ya

explicados para poder analizar la informacion obtenida en las practicas de campo ya que

resulta mas eficaz desde el criterio del investigador al momento de ordenar la informaciéon de

una manera que el investigador desarrolle un andlisis de los datos de manera conceptual.

0. Plan de la investigacion

1. Definicion y
caracterizacion de espacios

2. Evaluacion de indicadores
subjetivos

3.Evaluacion deindicadores

4, Correlacidon de datos

5. Analisis de resultados

GGRER

Enfoque explicativo Alcance

Tipo exploratorio

Seleccidn de espacios de Caracterizacion urbana y acustica

estudio

Anotaciones
de campo

Disefio de

s r
bitacora Captura de datos

Evaluacién de

- - s

indices acusticos

Recoleccion de datos a
partir de grabaciones

Correlacién de datos por variable
acustica

Correlacién por conjunto de
variables acusticas

Resultados por tipo de variable
acUstica

Resultados por conjunto de
variables

Figural. Fuente. Elaboracion propia

Captura de datos
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El enfoque tedrico que se le dio a esta investigacion entra en el campo de la
geografia urbana ambiental, recurre a términos como: paisaje, sentido de lugar,
topofilias, topofobias entre otras mas, para ello es necesario estructurar la

informacion empirica y concretizar procesos que se llevan a cabo en la ciudad.

3.1 Plan de la investigacion

El seguimiento de la investigacion es detallar como se concreta la relacion que
existe entre las personas y un lugar partiendo del sonido, asi como determinar la
postura de las mismas a partir de ésta relacibn en cuatro lugares, con

caracteristicas diferentes, espacios de la ciudad de México.

El plan que se disefi6 para analizar la informaciébn es para contrastar la
configuracion del paisaje a partir del fenémeno sonoro, para ello se recurrio a la
memoria de los ciudadanos para explicar en especifico el contraste de los paisajes
sonoros en donde se articula con elementos simbodlicos y culturales, las
herramientas articuladas son: la observacion participante, trabajo etnografico,

bitacoras de campo, fotografias, grabaciones sonoras y analisis cartografico.

3.1.1 Perspectiva de la investigacion

Conforme a la trayectoria de la investigacion se determind que un angulo no
experimental era favorable, ya que la observacion participativa presenta ventajas a
favor.se pretende direccionar la investigacion a la importancia que tiene el paisaje
en donde se podran identificar un sinfin de variables simbolico culturales para ello

el andlisis del trabajo de campo y la etnografia, se plantean como equivalentes y
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en otrosno se hace el esfuerzo de diferenciarlas ya que se proponen distinciones o
asimilaciones discutibles, como sucede cuando se considera la etnografia como el
resultado de la investigacion y se asegura que el trabajo de campo y la
observacion participante, que se tratan como sin6nimos, apuntan al proceso
general de investigacion que tiene como resultado dicha etnografia (Delgado,
1994).

3.1.2 Descripcion del modelo de investigacion

Debido a lo ya mencionado se opté por un punto de vista cualitativo con una
metodologia descriptiva ya que las variables no fueron manipuladas por el
investigador, los lugares fueron seleccionados de manera aleatoria y asi los datos
puedan ser comparados. La Investigacion descriptiva como su nombre lo indica,
se enfoca a describir la realidad de determinados sucesos, objetos, individuos,
grupos o comunidades a los cuales se espera obtener resultados. Mediante este
tipo de investigacion, la descripciébn de un hecho o situacion, va mas all4 de un
simple detalle de caracteristicas, consiste en una planificacion de actividades
encaminadas a examinar las particularidades del problema, formular una hipétesis,
seleccionar la técnica para la recoleccion de datos y las fuentes a consultar. “Su
objetivo central es obtener un panorama mas preciso de la magnitud del problema,
jerarquizar los problemas, derivar elementos de juicio para estructurar estrategias
operativas y sefialar los lineamientos para la prueba de las hipotesis” (Rojas,
2013, p. 49).

Cabe mencionar que el modelo que se desarrolld, fue siguiendo cada proceso
designado, las herramientas metodolégicas que se escogieron, fueron analizadas
detalladamente para poder estructurar la informacion ya que uno de los objetivos
centrales es la relacion de los individuos y el medio sonoro , para ello es de suma

importancia el desarrollo de un modelo de investigacion especifico, ya que los
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paisajes sonoros pueden considerarse como un componente interesante pues nos
ilustra de un proceso derivados de la sociedad en donde habitamos, es por ello
gue se eligid un corte descriptivo en la investigacion ya que no se busca resolver
una problematica en general si no detallar los procesos complejos haciendo

vinculos a partir de los sentidos perceptivos fisioldgicos.

3.1.3 Método y planificacion para tratar la investigacion

El levantamiento de informacién de los espacios estudiados en una temporalidad
cotidiana, nos ayuda a darnos cuenta que tipo de reaccién tienen los usuarios/as
en su entorno, sin buscar transgredir sus conductas habituales y nunca olvidarnos
gue sus acciones sonoras contienen informacion valiosa, con ello las grabaciones
obtenidas en los desplazamientos sonoros y el levantamiento de datos auditivos
en diferenteslugares estratégicos identificaran los diferentes paisajes sonoros que
existen en la ciudad, se expondran los patrones peculiares con la que perciben
las personas y el tipo de reaccidbn que se obtiene. Los instrumentos que se
utilizaron en la practica de campo son fundamentales para el levantamiento de
informacion, la bitdcora de observacién del investigador y las mediciones acusticas

gue se obtuvieron en los diferentes espacios.

Desde esta perspectiva se deduce que el paisaje sonoro ocurre en un proceso de
generadores de sonido y los que escuchan a partir de esto se desarrollan siete

aspectos cuya relacion puede observarse en la figura dos a continuacion.
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1. Contexto (medio): condiciones urbano — arquitecténicas y consensos sociales.
2. Fuentes sonoras (emisor): cualquier fuente productora de sonido.
3. Entorno acustico (medio): condiciones bioticas, urbanas y arquitectonicas.
4. Sensacién auditiva (receptor): recepcion de la sefial sonora a través del oido.

5. Interpretacion de la sensacion auditiva (receptor): analisis, percepcion e interpretacion
cognitiva cuando el cerebro analiza las sefiales sonoras.

6. Respuestas (emisor-medio-receptor): resolucion inmediata.

7. Salidas: resolucion a largo plazo.

Figura 2 Marco conceptual de paisajes sonoros segun la ISO 1293-1 Acoustics - Soundscape. Par 1. Definition and
conceptual framework. Fuente: Adaptado de I1SO 12913- 1, 2014, p.02.

En este sentido la representacién grafica nos ilustra como guiarnos al momento
analizar las grabaciones, de esta forma podremos hacer el contraste, posterior
mente con cada caso de estudio, hay que sefialar que aun que no se desea
obtener informacién cuantitativa a pesar de ello se debe acatar un orden logico
para el desarrollo de cada tabla que se obtenga partiendo del marco conceptual

anterior.

Considero también que las mejores etnografias son aquellas que otorgan un lugar
central no solo a las practicas de los agentes sociales, sino también a la
observacion participante y a sus resultados como “espacio de reflexién” desde el
gue se gestiona el proceso etnografico, es decir, que les confiere centralidad no
solo en la creacién de teoria para dar cuenta de ellas (centralidad teérico-

empirica), sino también en la toma de decisiones (centralidad logistico
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metodoldgica) acerca de cuestiones como: a qué sujetos, sobre qué temas y como
entrevistar, qué documentos analizar o, para poner otro ejemplo, cuando es
factible o necesario recurrir a otras herramientas de trabajo (Jociles & Franzé,
2000). Planteandolo en otros términos, se puede decir que observar/describir los
detalles de las préacticas sociales estudiadas supone hacerlo de modo tal que esas
descripciones permitan responder, a la hora del andlisis y de un trabajo
interpretativo posterior, a preguntas acerca de qué tipo de practicas son 0 como,
donde, cuando y por qué (en qué condiciones) se producen. Por otro lado, se debe
atender al hecho de que no hay préacticas sin agentes sociales que las lleven a
cabo (Diaz, 2011). Por ello, el estilo de “narracion cronolégica” que suele adoptar
el diario de campo, al contrario de ser un obstaculo para el analisis de los datos,
constituye una condicién de posibilidad para poder ubicar temporalmente las
practicas a las que hacen referencia, entre otras cosas. Esto seria imposible si los
datos se registraran en funcién de las teméticas con las que estan relacionados o
en forma de cuadro sindptico o de esquema, toda vez que estas otras formas de
registro anulan el tiempo, sincronizan y, asi, des temporalizan los fenbmenos

socioculturales investigados (Bourdieu ,1991).

3.1.4 Criterios importantes en la recoleccién de informacién

En estar trayectoria de investigacion se pretende llevar un lineamiento para
abordar las causas y al mismo tiempo poder ser claros pero también concisos
para no perderse, es necesario hacer una sintesis del orden general y que resulte

practico como lo vemos en la figura tres.
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Figura 3 Fuente. Elaboracién propia

Es importante al determinar lo que un investigador deberia observar, es su
propésito para haber comenzado este estudio. "Donde comenzar a buscar
depende de la pregunta de la investigacion, pero donde enfocar o detener la

accion no puede ser determinado de antemano” (Merriam, 1998, p.97).

El orden es importante en relacion a la informacion de las notas de observacion,
Demunk y Sobo (1998) enfatizan que la codificacion es usada para seleccionar y
enfatizar informaciébn que es lo suficientemente importante como para ser
registrada, permitiendo al investigador desechar informacién errébnea vy
concentrarse en sus observaciones sobre el tipo de informaciéon necesaria para el
estudio. Describen los cdédigos como "reglas para organizar simbolos dentro de

cadenas de simbolos mas largas y mas significativas.
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3.2 Percepcidn del espacio

Como bien sabemos el concepto percepcion es abordado en la mayoria de los
casos por la psicologia sin embargo la geografia de la percepciéon, supone una
aportacion y ofrece tantas posibilidades que algunos no dudan en
parangonarla con la ya citada revolucion cuantitativa (Burton, 1963), al ser un
nuevo enfoque que rompe los limites convencionales de la disciplina y abre
paso a lo interdisciplinario, pero en realidad, esta linea de i investigacion forma
parte de una tendencia mas amplia llamada revolucién conductista (Downs,
1970). Si bien los antecedentes se remontan a Trowbridge (1912), sélo el ya
clasico articulo de Lowenthal (1961) difundié el interés por el estudio de las
imagenes del medio, lo que llevé a la geografia a entrar en contacto con la
psicologia y especialmente con los psicélogos europeos, ya que la psicologia
americana era bastante monolitica en su concepcion y no concedia atencion
mas que a aquellos variables medibles y observables (Hull, 1943, & Skinner,
1953). Son estas investigaciones que influyen a diferentes gedgrafos ya que
la importancia de los sentimientos humanos Son los trabajos de Lewin (1935) y
Tolman (1948) los que mas influyen en los geografos ya que estos autores
subrayan que las imagenes mentales del medio son el resultado del
comportamiento humano en un lugar. En definitiva, la "revolucion conductista"
y la percepcion del medio y el comportamiento geografico suponen una
reaccion contra el mecanicismo de los modelos normativos, economicistas y
estaticos, en este nuevo enfoque se subraya mas lo individual y en muchos
aspectos puede considerarse como una busqueda de una nueva filosofia
cientifica opuesta al positivismo, si bien en muchos casos se queda tan soélo
en intentos (Harvey, 1969), puesto que la fenomenologia (Lowenthal, 1961

y Tuan,
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1971), no sustituyé al positivismo imperante, sustituyéndolo por el
neopositivismo en 1o que respecta a la percepcion, al afirmar que las teorias
y los modos de pensamiento influyen en la observacion empirica, es decir
gue se cuestiona la objetividad de la ciencia (Olsson, 1.970) La percepcidn
del medio no puede separarse del problema general de la percepcion humana,
sin embargo este proceso de percepcidon es muy complicado y no podemos
entrar en €l con detalle, puesto que el hombre controla cada segundo del orden
de 18 imagenes separadas o impresiones (Lowenthal, 1961). Por otra parte,
como recuerdan los psicélogos, para efectuar una andlisis simple se requiere
un volumen muy grande de informacion, pero para estudiar una imagen total
del medio, es decir una concepcién mental y estable del medio que tanta
influencia se supone que tiene en él comportamiento espacial del hombre, es
preciso afadir elementos temporales, intuiciones, relaciones e i incluso hechos
emotivo Si se analiza el concepto del que hablamos, puede comprenderse que
la percepcion es sinGbnimo a una reproduccion sensorial del cuerpo humano. Es
por ello fundamentalmente analizar, que hay dualidad en el proceso de la
percepcion, la parte mental, donde nos preguntamos quiénes somos, nuestras
costumbres, y nuestro lugar en el universo. Durante la expresion, damos forma
a esta informacidbn acumulada mediante estimulos externos. La nueva
geografia recibid las primeras criticas internas desde los planteamientos
conductistas a mediados de los sesenta, a ellas se unieron, al final de la
década, el abandono de tedricos como Bunge y Harvey que optaron por la
defensa del espacio social que defenderia la geografia radical. La geografia
sistémica sigue siendo defendida por los gedgrafos fisicos “Mientras que la
mayoria de los geografos fisicos se apoyan en la certezade la ciencia empirico-
analitica, bajo el aspecto falaz del denominado método cientifico, lamayoria de
los geodgrafos humanos han presentado sus credenciales ante una ciencia

social dominada por las concepciones histérico-hermenéutica y estructuralista
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de la ciencia” (Unwin, 1995: 74). La audicidon es un fenémeno psicoacustico,

durante el cual las propiedades fisicas del sonido son interpretadas por el

cerebro de quien escucha mediante la agudeza auditiva, la cual se mide por

medio de umbrales que permiten escuchar diferentes estimulos sonoros en

frecuencias diferentes. (Cohen, 1985). Se han realizado estudios donde se

muestra que la exposicién al ruido puede provocar en los procesos cognitivos,

como alteraciones en la atencion y el procesamiento de la atencién asi como

psicolégicas, algunos autores consideran que existe una relacion entre la

exposiciéon a niveles de ruido ocupacional y el desarrollo de neurosis, y también

entre ruido ambiental y salud mental (Barrio, 1989) por ello consideramos e

convenientes exponer los niveles auditivos para poder darnos una idea. | 2.--

SALUD Y NIVELES DE RUIDO
En decibelios (dBs)

Silencio 0 Efectos del ruido prol o — : 120dBs =

; sobre el organismo: P ey R
Pisada 10 estrés, problemas de suefio, B I\rrSrtT(-;:bdr::
Viento en los 4rboles falta de descanso, hipertension, &
y del dolor
¢ o R — ansiedad, dolor de cabeza,
PINERaCONEYaZbala s problemas digestivos, etc
Biblioteca & s
Despacho tranquilo ¥ :
Conversacién £ = 60 Limite OMS = 65 dBs
Tréfico de una ciudad —80
Aspiradora NN 90
Motocicleta con escape ruidoso [ S 100
Concierto de rock IEG—_——— 120
Martillo neumatico [N 130
Despegue-de avién iSRRI RERE R 150
Explosion de un artefacto ERRERE R e 180

Ambiente  #5% Ambiente [l Ambiente M Ambiente [l Ambiente
silencioso poco ruidoso ruidoso molesto insoportable

stituto Botanical

© ABC | Pedro Sanch

Imagen 2: Niveles de exposicion al ruido Sanchez, Pedro. Salud y niveles de ruido.

agosto del 2014 de la base de datos, El blog de los alumnos de Ramdn Ortega:
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3.3 Representacion de las zonas de estudio

A

Mapa 2. Fuente elaboracién propia: Collage de escenarios estudiados: a) Alameda Central, b) Calle Bolivar,
c) Calle del Carmen, d)Garibaldi: elaboracidn propia a partir de cartografia de Open Street Maps
https://cartodb.com
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Espacios Grabaciones Usos Fuentes Descripcion de
sonoras la observacion

Garibaldi 1,2,3,45 Cultural Musica, gente | Espacio de uso
hablando, recreativo
risas. comercial,
D fluencia regular,
con sonidos
melédicos,
armoniosos.

Esquema 2: Fuente. Elaboracion propia (Organizacion del analisis de los datos)
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3.3.1 Lugares de estudio

Fotografias elaboracién propia: a) Alameda Central, b) Calle Bolivar, c) Calle del Carmen, d) Garibaldi
casos de estudio
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Alameda Central

Alameda central

Grabaclon

Grabacion2

Grabacion3

Grabacion 4

Grabacion5

Componentes urbanos

Componente paisajistico

Areas verdes, fuentes, vias
peatonales, vias laterales
vehiculares, porcentaje de
asfalto medio.

Agua fluyendo, trafico
vehicular,aves, voces de
personas, musica.

Niveles sonoros medidos

Alameda central

Mapa sonoro y anadlisis de acustico del lugar.

on propia:

.7

Ficha 1:.Fuente elaboraci
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Grafical:.Fuente elaboracién propia: Mediadas aproximadas de los decibeles generados.
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Tablero 1:.Fuente elaboracidn propia: Andlisis del espectro del sonido con el software audacity
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Resultados (A)

u Agrado ¥ Desagrado ® Nulo

T

Después de hacer una analisis comparativo entre las bitacoras de campo y los
instrumentos de medicion, se puede describir, es un lugar agradable
acusticamente, ya que a pesar de que esta rodeado por avenidas grandes con
trafico vehicular continuo, es confortable para los usuarios, el arbolado cumple un
papel importante como difuminador de ruido, con una infraestructura urbana
comoda, atrayendo a las personas, expresando mdultiples actividades artisticas,
incluyendo la musica y el baile. Volviéndose un lugar agradable y recurrente para
los usuarios. Aunado a lo anterior, las areas verdes ayudan a reducir los niveles
de contaminacién debido a que las plantas y arboles funcionan como filtros a
contaminantes del aire, que afectan la salud de los habitantes. De tal forma que la
vegetacion en el ambiente urbano contribuye a mejorar el ambiente térmico, la
calidad del aire y controlar los niveles de ruido (Afzan Buyadi, Naim Wan Mohd, &
Misni, 2005).
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De tal manera que, la regulacién del clima urbano producida por las areas verdes
aporta beneficios econdmicos y sociales a la ciudad (Heidt & Neef, 2008). En
relacion a los aspectos sociales, el clima del sitio es crucial para incrementar las
oportunidades que permitan a las personas permanecer en espacios abiertos y
realizar actividades exteriores, asimismo las condiciones del clima se convierten

en un factor que atraen a las personas a disfrutar de estos espacios (Gehl, 2006).

Los encuentros sociales entre los habitantes que se producen en estos espacios
ayudan a disminuir la sensacion de soledad (Mass, Van Dillen, Verheij, &
Groenewegen, 2009), ademas de que el contacto con la naturaleza genera

sentimientos de tranquilidad y relajacion en las personas (Irvine, 2010).

Los ecosistemas urbanos y periurbanos provienen de la creacion antropica y son
gobernados por las sociedades que los habitan. En general, para la ecologia las
ciudades son pensadas como ecosistemas abiertos 0o como un
conjunto de ecosistemas ordenados mediante un sistema de jerarquias
donde se combinan elementos bidticos y abidticos que pueden ser
equivalentes a los ecosistemas naturales, debido a que en los mismos se

produce circulacion de materia y energia (Szumacher & Malinowska, 2013).

En este caso estariamos hablando de una topofilia, ya que hay una forma de
abordar y estudiar el comportamiento social, mas bien, se necesita compara toda
una serie de elementos para poder describir y analizar el lugar, es un espacio
vivido el cual nos permite interpretar y transformar el territorio. Refiriéndonos
geografo de origen chino Tuan, define la topofilia como “el lazo afectivo entre las
personas y el lugar o el ambiente circundante” (Tuan, 2007, p.13), pero que lazos
afectivos y como se manifiestan estos son interrogantes que se pretenden

responder.
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El nuevo enfoque, el de la subjetividad de la ciudad y lo urbano, no quiere dejar de
lado la construccion material, sino méas bien, poner en relevancia como la
construccion de la ciudad en el ambito material y social tiene consigo una carga
subjetiva “son porciones del territorio imbuidas de significados, de emociones vy,

por lo tanto, llenas de significados para los seres humanos” (Nogué, 2014, p.157).

Los servicios ecosistémicos comprenden un conjunto de interacciones entre
el dominio biofisico (en donde estos servicios se generan) y el humano o social
(en donde se utilizan). Mediante la conservacién y el correcto funcionamiento de
los servicios ecosistemicos de estos ecosistemas se genera el uso sustentable de
las ciudades, debido a que tienen una influencia positiva en el bienestar humano y

en la actividad econdmica de las mismas (Szumacher & Malinowska, 2013).

En las ciudades los parques urbanos representan sistemas ambientales a menudo
restringidos, pero juegan un importante papel para el ser humano, desempefiando
una doble funcion, por un lado contribuyen en el aspecto social, siendo espacios
publicos, de recreacion, ocio y democratizadores, ademas de ser un importante
factor en el ambito ecoldgico, funcionando como “pulmones” para las ciudades,
generando oxigeno y mitigando el calor producido por los rayos del sol reflejados
en las calles y banquetas; de modo que la gestion de estos espacios deberia
cumplir con las condiciones de sustentabilidad ambiental, lo que implica plantear
objetivos bajo la perspectiva ecoldgica y la tecnologia del disefio urbano (Romero,
2000).

La existencia de parques y jardines publicos, es un elemento que contribuye al
bienestar fisico y mental de la poblacién, favorece la interaccion social y en
definitiva, hace mas habitable la ciudad, liberando las tensiones de la vida

cotidiana (Gonzalez, 2010).
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El espacio publico destinado al uso colectivo debe ser un lugar accesible a todos,
un lugar de accién politica y simbolismo, de reproduccién de diferentes ideas,
culturas e intersubjetividades que relacione sujeto y percepcién en la producciéon y

reproduccion de los espacios comunes y de uso cotidiano. (Serpa, 2007).
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Ficha 2:.Fuente elaboracién propia: Mapa sonoro y analisis de ac
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Grafica 2:.Fuente elaboracidn propia: Mediadas aproximadas de los decibeles generados.
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El segundo analisis comparativo se muestra un lugar poco agradable para los
usuarios a pesar de que cuenta con una arquitectura interesante y antigua
representa ser un espacio con carga acustica, debido a sus niveles sonoros
captados por el sondmetro biaural, su calle larga y estrecha resulta ser un factor
importante ya que los automdviles que transitan por esta, traen consigo problemas
sonoros ,como se muestra en la gréfica anterior de decibeles, eso sin describir a
detalle el nimero de comercios formales que hay en esta calle, como; venta de

instrumentos musicales, equip6 electrénico para el hogar, comida, etc.

La percepcion ambiental implica el proceso de conocer el ambiente fisico

inmediato a través de los sentidos. El conocimiento ambiental comprende el
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almacenamiento, la organizacion y la reconstruccion de imagenes de las
caracteristicas ambientales que no estan a la vista en el momento. Las actitudes
son respecto al ambiente, son los sentimientos favorables o desfavorables que las

personas tienen hacia las caracteristicas del ambiente fisico. (Ibid, 1996).

La vida cotidiana, aquella en la que nos encontramos sumergidos, tiene como
proceso fundador a la habituacion, es decir, un mecanismo de adaptacion que nos
permite incorporar paulatinamente a nuestra vida diaria los fendmenos de nuestro
entorno hasta volverlos parte de nuestra normalidad. Bruce Bégout define a la
habituacién como una técnica antropolégica de cotidianizacion, a través de la cual
el ser humano va asimilando el mundo que lo rodea hasta convertirlo en un lugar
familiar: "Cotidianizar es, entonces, asimilar dia tras dia el mundo hostil, a través
de todo un filtro de creencias y de objetos, de simbolos y costumbres que dan
control sobre la realidad [...] es una operacién cuasi metabdlica de ajuste entre el
individuo y su medio" (Bégout, 2005: 313).

Estos tres procesos no actuan aisladamente uno del otro. De hecho, los procesos
psicologicos mediante los cuales las personas enfrentan el ambiente fisico estan
relacionados entre si (véase lttelson, 1976; Lowenthal, 1972). La percepcion
proporciona la informacion bésica que determina las ideas que el individuo se
forma del ambiente, asi como sus actitudes hacia él. A su vez, a partir de esas
ideas y conocimientos, surge una serie de expectativas con respecto al ambiente

de que se trata y éstas modelan la percepcion. (Ibid, 1996).

Si el sonido es aquel que nos trasmite informacién, ideas, sensaciones, y nos
permite comunicarnos con el entorno, el ruido es aquel que interrumpe nuestra
comunicacion, es ajeno a nuestro interés, causa molestia, es nocivo,

desagradable, y por tanto contamina nuestro ambiente. Esta sustancial diferencia
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estd marcada por una valoracion subjetiva, de quién define y percibe cuando el
sonido es molesto, y ello da lugar a que el sonido se convierta en ruido (Osman,
2010. De Gortari, 2013.Gonzalez, 2006).

La interaccion con el ambiente proporciona al individuo una gran variedad de
sefiales sensoriales o retroalimentacion (por ejemplo, visuales, auditivas y tactiles)

acerca de la naturaleza del ambiente. (Ibid, 1996).

Hablando de ruido es muy comudn escuchar entre los habitantes de la Ciudad de
México la respuesta: "Ya me acostumbreé”, cuando se le pregunta a alguien sobre
cdmo hace para vivir sobre avenidas altamente transitadas, o con una fabrica a un
costado de la casa, 0 en el piso que esta justo arriba de un bar. En muchos casos
la gente refiere que tras un periodo de extrafieza debido a la aparicién de un
nuevo sonido, se termina por aceptar el ruido. Este fendmeno suele ir ligado al
comienzo de una nueva experiencia -nuevo trabajo, nueva residencia, nuevos
vecinos o nueva rutina- a la que el oido debe acostumbrarse. Conforme a la l6gica
de Kandel podemos decir que estas personas, a fuerza de repeticion y contacto,
aprenden a vivir con dichas presencias hasta el punto de lograr que pasen

practicamente desapercibidas. (Bégout, 2005).

Con el imponente desarrollo urbano, junto con los procesos de industrializacion e
innovacion tecnolégica, dieron como resultado un aumento artificial de la
contaminacion auditiva de forma exponencial, tanto en el tiempo como en el
espacio, pues el ruido se extiende mas alla de lugares especificos, y ademas
puede presentarse a lo largo de todo el dia (Garcia & Garrido, 2003). La
proporcion y complejidad de los ambientes hacen imposible que el individuo los
perciba en forma pasiva. Debe explorar, seleccionar y clasificar activamente la

gran cantidad de estimulos sensoriales provenientes del ambiente. (lbid, 1996).
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Schafer (1979) nos indica que el ruido ambiente de las ciudades modernas,
caracterizado por la sobrepoblacién sonora, se eleva alrededor de un decibel por
afo, y que a lo largo de la historia se ha ido modificando el espectro auditivo de
los seres humanos, con una tendencia a la ampliacién de los umbrales de audicion
y de dolor o soportabilidad, hasta llegar en la actualidad a cubrir casi la totalidad

del campo de audicion humano.
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Grafica 3:.Fuente elaboracidn propia: Mediadas aproximadas de los decibeles generados.
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Tablero 3:.Fuente elaboracién propia: Mediadas del espectro del sonido con el software audacity.
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La tercera muestra resulta ser el lugar mas desagradable acusticamente ya que
tiene altos niveles registrados con sonidos demasiado agudos y continuos, las
voces y gritos de los ambulantes resultan ser molestos para el oido, un espacio
dedicado al comercio informal por lo general, una desarticulacién vehicular y
peatonal, el ambiente sonoro es poco tolerable, un recorrido desagradable desde
el punto de vista del observador, espacio donde la ley parece ausente y niveles de
inseguridad marcados a cada paso que das. El otro es el espacio creado como
resultado del miedo, un espacio que debe garantizar la seguridad, cuyas
caracteristicas evidencian la existencia de unasociedad atemorizada en la cual
todo lo externo se torna sospechoso. Estos espacios del miedo poseen
peculiaridades como las rejas, los altos muros con cortantes y las camaras de
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vigilancia privada que son caracteristicas intrinsecasde una sociedad que valora
la peligrosidad y el riesgo (Avendafio, 2014,). Bailly (1989) afirma que, sin
desconocer la necesidad de ampliar los andlisis urbanos sobre las formas, las
relaciones funcionales, el incremento de las Interconexiones y los flujos, como
también hacia la produccion de desigualdades ydisparidades, entre muchos otros
asuntos, para los intereses investigativos se hace imprescindible reflexionar
acerca de los denominados elementos “subjetivos”o simbdlicos de la inseguridad
(Lindén, 2007).

Sin embargo, la existencia de lugares que podrian generar identidad y seguridad
en las personas, en relacion con la vinculacién o presencia de delincuencia comun
y crimen organizado, genera también apatias y topofobias hacia los lugares donde
ocurren 0 se presentan hechos delictivos. Segun Tuan (2007), la topofobia es “la
relacion de rechazo y desapego hacia los lugares, es aquella sensacion negativa
que puede llegar hasta el temor” (Linddn, 2006. p. 129). Los aportes geograficos al
tema del crimen, la delincuencia y, sobre todo, de la violencia, se encuentran en
dos vertientes: “aquellas proclives a analizar de una forma minuciosa las
regularidades que han conducido a las descripciones de las variaciones regionales
de los indices de delincuencia; y aquellas otras orientaciones que han procurado
aplicar sofisticadas técnicas analiticas a las estadisticas oficiales del crimen en
escala urbana” (Hernando, 2006. p 10). Por esto, los andlisis de patrones
espaciales son considerados apenas como un punto de partida, en el entendido de
qgue los atributos mismos de los delitos (modalidad, arma, motivacion, etc.), e
incluso la identificacion de las l6gicas espaciales marcadas por los delincuentes,
implican otras dinamicas territoriales que configuran sus propias geografias,
alineadas con las oportunidades del entorno o blancos (objetivos), por una parte, y
a la condicion social de los sectores, por otra (Matthews & Herbert, 2008). La

enseflanza de la Geografia se asocia profundamente con la realidad cotidiana de

116
GGRER




UNIVERSIDAD
AUTONOMA
Casa abierta al tiempo METROPOLITANA

Unidad Iztapalapa
los estudiantes, ya sea como espacio vivido o como relaciones espaciales
dinamicas, de modo que, en cualquier caso el area urbana sera un punto de
referencia que sirve de base para la formacion de la opinion del estudiante.
(Lynch, 1980) El miedo es el principal factor de obstaculos e inmovilidades
espaciales, pues no solo se cartografia, sino que bien puede limitar dinamicas,
desmovilizar o limitar intenciones de ocio y recreacion, aspectos vitales para el
reencuentro (Uribe, 2002:). Las sensaciones que se generan provocan un estado
en el cual el sujeto rehdsa de eso lugares, un lugar puede tomar sentido a traves
del miedo que ciertos sujetos experimentan en él, ya que el miedo se siente
(Linddén, 2007). El caso de geografia de la percepcién, que trata de comprender la
organizacion del espacio, teniendo en cuenta la subjetividad humana, la
adquisiciéon de la idea de "espacio vivido", en la que el hombre entra en relaciéon
con el conocimiento y la comprension de las reacciones humanas debido a las
condiciones de la naturaleza, presentando también la posibilidad de diferentes
espacios, personal y de grupo, experimentado a través de los materiales de las

construcciones simbolicas. (Silva, 2013).

La topofilia implicaria un habitar placentero y, contemplada de manera Unica y
exclusiva, una visién quiza demasiado positiva e individualista de la casa que, si
bien puede resultar un espacio agradable, también es su contrario. En este caso
dejaria de ser retratada como un lugar calido y confortable —que, en definitiva, es
la imagen dominante del hogar en las sociedades modernas— para ser un espacio
de trabajo, hastio y alineacion. Haciendo uso de nuevo de términos procedentes
de la geografia y el urbanismo, podria hablarse, a su vez, de “topofobia” por
cuanto el habitar se encontraria “cercado” por espacios de conflicto. La imagen de
la casa como carcel es sumamente ilustrativa de ello. (Mufioz, 2005) Asi, se han
generado topofobias e imaginarios del miedo de los habitantes que tienen que

transitar, recorrer y permanecer por cierto tiempo en espacios publicos que
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consideran que pueden afectar la integridad fisica y personal. De manera que, en
la cotidianidad del habitante, es imprescindible circular por el espacio publico
conforme a las experiencias de miedo y las topofobias arraigadas en practicas

dominadas por el desagrado al lugar o el “habitar topofébico” (Lindon, 2006, p. 98).
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Grafica 4:.Fuente elaboracidn propia: Mediadas aproximadas de los decibeles generados.
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Tablero 4:.Fuente elaboracién propia: Analisis del espectro del sonido con el software audacity
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Resultados (D)

¥ Agrado ™ Desagrado ® Nulo

El cuarto y ultimo analisis resulto ser uno de los mas relevantes ya que fue el lugar
gue presento mayor carga caustica y el que mas agrado tuvo por los usuarios
desdé el punto de vista del observador y sus notas de campo, este espacio es
reconocido mundialmente por la musica regional mexicana, ya que un gran
namero de masicos se relinen para prestar sus servicios, es por lo que acuden
miles de turistas al afio, el museo, los restantes y bares que lo rodean hacen sentir

un ambiente de fiesta y alegria.

La proliferacién de las manifestaciones musicales, los equipos culturales sobre los
territorios, la importancia de las expresiones musicales, incluso, la asociacion del
Iéxico con nociones geograficas y de elementos musicales son sefales sociales
gue despiertan las curiosidades geograficas. (Guiu, 2007).Los geodgrafos
humanistas han abordado el sonido como experiencia y la mdsica como un texto,
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y a partir de la década del ochenta se propone una territorializacion de los objetos
musicales, que se enfoca en el lugar de las elecciones, las practicas y las
representaciones musicales y en la construccion de identidades, el sentido del
lugar y de lo imaginario (Guiu, 2007). Para este enfoque resulta importante tener
también en cuenta los contextos sociales y politicos en los que se produce la
musica y el reconocimiento de esta como forma de cultura que contribuye a la

construccion social de identidad (Kong ,1995).

La musica desempeiia un papel de evocacion en la formacion de sentimientos de
pertenencia, de imaginario territorial y de representaciones (Guiu, 2007). Las letras
de las canciones, especialmente, se convierten en un lenguaje central para el
estudio geografico, pues pueden decirnos algo sobre los aspectos de un objeto o
del lugar (Tuan, 1991).

Uno de los primeros elementos que se evidencian en un territorio cuando una
comunidad se establece es la reproduccion de practicas culturales (dentro de las
cuales este trabajo considera fundamental la muasica). Este proceso evidencia una
representacion del espacio mental o imaginado, expresado a través del lenguaje
musical, que constituye un puente entre el territorio de origen que se recuerday el
territorio receptor que es la ciudad en la que se recrea la identidad de un individuo
o comunidad (Franco ,1997). Adicionalmente, se dan procesos de rompimiento de
los limites tradicionales de la mdasica, pues los legados historicos son
superpuestos mecanicamente en el territorio (Chavez, 1996). Estas estrategias de
apropiacion buscan reforzar y afianzar una cohesion social, fundamentada sobre
los procesos de consolidacion de identidad a partir de las relaciones sociales,
lazos familiares, de parentesco, factores que resultan instrumentales para la
insercién urbana (Camus, 2002). Los espacios son generadores de niveles de
asociacion por las sensaciones que estos producen en los sujetos-sentimientos,

ya que el urbanita esta en una constante recepcion de estimulos, conforman una
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suerte puesta bajo tensiébn permanente, para la percepcién humana” (Hiernaux,
2007). Tuan desarroll6 una relacion con el espacio, en donde le impone la
capacidad perceptual, experiencia, estado de animo y propésito del individuo
(Nogue, 2018).

Para analizar esta relacion, realizamos un experimento en el que le pedimos a los
oyentes que seleccionaran musica muy agradable y que mientras la escuchaban
evaluaran constantemente su experiencia de placer, mientras tanto nosotros
registramos cualquier cambio en la excitacion emocional (Salimpoor, 2009). El
incremento en la actividad del sistema nervioso simpatico esta relacionado con las
respuestas de “lucha o fuga” (fight or flight) (Cacioppo, 2007) y se cree que son
automatizadas; por esta razon, sirven como medida confiable de la excitacién
emocional. Medimos la frecuencia cardiaca, la frecuencia respiratoria, la
conductividad de la piel, la temperatura corporal y la amplitud del volumen
sanguineo del pulso para rastrear los cambios que corresponden al aumento en
los niveles de placer autor reportado. Los resultados revelaron una fuerte
correlacion positiva entre la evaluacion del placer en vivo y los incrementos
registrados al mismo tiempo durante la actividad del sistema nervioso simpatico,
mostrando asi una relacion entre los indices objetivos de la excitacion y los
sentimientos subjetivos de placer. Con todo, en los humanos, el tono también
atiende una importante funcion de soporte de informacion porque sirve como
medio para codificar y transmitir informacion. Tanto el habla como la musica hacen
uso de la variacion de tono, pero en la musica su uso parece tener algunas
propiedades particulares que lo distingue del uso en el habla (Zatorre & Baum
2012). La psicologia cognitiva ha mostrado que las experiencias imaginarias son
psicolégicamente reales en la medida en que se pueden cuantificar y porque
comparten rasgos de la percepcion real, incluyendo precision temporal y agudeza
de tono (Halpern 1988; Janata 2012).
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Varios estudios de neuroimagen han mostrado la realidad neuronal de este
fendmeno en tanto que incluso en ausencia de sonido, las regiones cinturén y
pericinturon de la corteza auditiva son reclutadas de manera consistente cuando

las personas realizan tareas especificas de imaginacion (Zatorre & Halpern, 2005.

Se cree en general que el placer que las personas experimentan con la musica se
relaciona con las emociones inducidas por la musica, como lo reportan con
frecuencia quienes escuchan musica para cambiar o mejorar sus emociones
(Juslin & Sloboda,2001).

El fendmeno mas cercano a la musica en el reino animal son las vocalizaciones
biologicamente significativas. Sin embargo, se cree que esos sonidos musicales
se limitan a un papel de adaptacion hacia la defensa del territorio y a la atraccion
de la pareja, mas que a un placer abstracto (Catchpole & Slater 1995). Para
analizar los sustratos neuronales de las predicciones y la recompensa asociados
con la musica, y como éstos pueden contribuir a las respuestas de placer, en un
nuevo estudio escaneamos a personas con resonancia magnética funcional
mientras escuchaban musica que no habian oido antes y examinamos la actividad

neuronal asociada con el valor de recompensa de la musica (Salimpoor, 2013).

La mejora, la comunicacion y la regulacién de la emocion, sin duda constituyen
razones poderosas para la existencia, y posiblemente para la evolucion de la
musica, un tema que otros han abordado con mas detalle de lo que nosotros
haremos aqui (Hauser & McDermott 2003). Los modelos psicol6gicos sugieren un
numero de mecanismos distintos asociados a las distintas respuestas emocionales

gue la muasica puede provocar (Juslin & Sloboda 2001).

Estos nuevos acercamientos a las geografias de la percepcién permite conocer
diferentes ambientes analizando el espacio ,convirtiéndonos en espectadores del

medio que nos rodea y darnos cuenta que factores intervienen en el momento
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presente, manifestdndose dentro del paisaje como resultado del proceso del
espacio tiempo que nos hace cuestionarnos el tipo de factores que intervienen en
el paisaje urbano, al caminar podemos percibir una serie de paisajes homogéneos
sin ser estaticos, a través de los sentidos podemos percatarnos de una serie de
acontecimientos que ocurren , con ello la memoria cumple un papel fundamental
para adquirir una serie de experiencias en su percepcion del espacio en las que se
genera un juicio y a través de este determina que sensaciones son agradables o

no segun sea la situacion.

Como pudimos analizar, la memoria auditiva, es la que permite efectuar la
evaluacion a determinadas frecuencias y es por ello que concepto de paisajes
sonoros responde la necesidad de la preocupacién por la conciencia auditiva, con
las que nos permite diferentes circunstancias que fluyen en el territorio y analizar
como la fluencia de sonidos permite conocer la personalidad de los usuarios
partiendo del fenémeno fisico del sonido, aparte nos permite contextualizar un
lugar por medio de como suena. Hay que recordar que los paisajes sonoros en la
ciudad de México son ricos en patrimonio cultural pero que predomina y se enlaza
con el paisaje sonoro urbano, como el trafico vehicular. El elemento fundamental
de las grabaciones obtenidas, crea un archivo de como suena la ciudad, con una
variabilidad de sonidos de alta y baja frecuencia, con ello se demuestra la cualidad
auditiva que presenta un lugar a determinado tiempo y que factores son los que se
inspeccionan con el medio. Con esto se puede interpretar la situacion ecolbgica
como punto de partida ya que por medio del sonido se evidencian los apegos,
miedo o rechazo determinados espacios. Hay que sefalar que es muy importante
el espacio acustico que vivimos para poder llevar una ciudad resiliente, libres de
contaminacién acustica Yy asi poder abrir paso a nuevas investigaciones que

traten problemas urbano ambientales.
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Capitulo 4. Conclusiones

Conforme a la bibliografia revisada y el analisis planteado anterior mente,
podemos deducir algunas conclusiones que daran respuesta a las preguntas de
investigacion y objetivos planteados en esta investigacion.

Pregunta de investigacion: ¢ COmo se conforman los paisajes sonoros urbanos?

Objetivo 1. Mostrar como el paisaje sonoro es una ventana hacia la realidad de una
manera simbdlica y cultural.

Objetivo 2. Analizar como el sonido puede ser un elemento importante para la
interaccion entre las personas.

Objetivo 3. Comprender cdmo funciona la ciudad sonoramente hablando y de qué
manera se forma un vinculo de afecto o repudio segun las condiciones sonoras de un

determinado espacio, para poder implementar politica publica.

Tras haber estudiado el espacio urbano podemos darnos cuenta de los procesos
gue se lleva acabo con el sonido son muy interesantes, cabe resaltar que en los
diferentes sonidos emitidos en cada lugar nos permitieron entender algunos
procesos socio espaciales, es importante comprender el concepto en general del
paisaje ya que creemos no hay un método en especifico de estudiarlo debido a su
gran heterogeneidad, en esta investigacion se rompen los esquemas tipicos de las
maneras de estudiar y analizar el paisaje como son ; la pintura y la fotografia, con
ello se demuestra en las practicas de campo de la investigacion que el sonido

conlleva enriquecimiento de informacion para diferente tipo de andalisis, a partir de
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ello nos permite concebir al paisaje no solo como objeto de estudio sino como una
herramienta elemental para analizar y comprender los procesos sociales,

geograficos, urbanos y ambientales.

Para entender este procedimiento tuvimos que analizar la temporalidad cotidiana
de cada lugar sin tratar de imponernos, en una personificacion de un usuario mas
gue trencita por la agitadas calles de la ciudad y asi poder entender lo que pasa
en la cotidianidad, desde las primeras practicas de campo, a través de la
experiencia espacial presencial se pudieron percibir cuestiones perceptivas que
tienen que ver con el lado emocional en las personas que transitaban en un
determinado espacio, en relacién al fendmeno auditivo tomando como referencia
sus gestos faciales, fue uno de los factores que nos pudo aproximar la relacion
gue tienen con su entorno. Con ello nos permite entender la sensibilizacién que
puede tener con un lugar, esto permiti6 ser mas detallado en los recorridos

experienciales.

Debido a la pandemia sanitaria provocada por el Covid 19 no pudimos realizar el
método de entrevista, para que los usuarios/as nos brindaran su opinion sobre el
afecto o repudio de un lugar desde una perspectiva sonora, se tuvo que buscar
opciones para continuar con la investigacion, fue por ello que se eligid la
observacion como herramienta de analisis. para continuar con la investigacion de
campo fue relevante acceder al lado simbodlico de cada experiencia ya que con
forme transcurrian, mi concepto cambiaba y encontraba puntos importantes para
discutir y analizar desde mi propia perspectiva una como investigador y otra como
un usuario mas, fue en ese momento donde me percate que la ciudad tiene una
infinidad de sonidos que nunca paran pero que pocas veces se le pone atencién
gue estructura conforma o que lo genera, para ello se articularon las experiencias
sonoras en los diferentes puntos de la ciudad para después estudiar el tipo de

relacion socio espacial y que en cierta forma nos dice como se conforma la ciudad
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sonoramente ,trayendo una serie de paisajes distintos, las grabaciones obtenidas
de cada lugar fueron destacadas para la investigacién ya que se pudo detallar a
fondo cada elemento y eso nos permitié analizarlo cuantas veces fue necesario y
poder obtener un resultado, con el sonédmetro fue interesante percatarnos las
variabilidad de decibeles que tiene cada lugar y poder emitir un juicio subjetivo del
lugar. Pedimos percatarnos que el sonido de lugar presentaba caracteristicas
distintas y que era apreciado de diferente forma por los usuarios dependiendo el
rango de frecuencia (alta o baja), la interaccion entre las personas era diferente y
eso fue trascendental ya que a la hora de generar la variables, se demostré que
los usuarios prefieren los sonidos de frecuencia bajas en espacios al aire libre con
arbolado y vegetacion, todo lo contrario de sonidos agudos y graves, generados
por vehiculos , maquinaria de construccion, gritos, etc. Llama la atencion que las
personas presentaban un rechazo notorio en determinados escenarios por el tipo
de expresion facial que generaban, pero lo que resulto verdaderamente
sorprendente, es ver el caso donde se presentaba musica ya que fue el lugar mas
alto sonoramente hablando y las personas exteriorizaban un grado de alegria
notorio. Esto nos permite cuestionarnos como interactia la sociedad en
diferentes espacios acusticos, trayendo consigo una serie de recuerdos en las
personas en donde las emociones generan una identidad, gusto a determinado

espacio o un rechazo absoluto.

Considero que conforme este tipo de investigaciones abre paso a cuestionarse las
formas para crear modelos de politicas publicas en las ciudades, la OMS ha
sefalado el 24 de abril del 2021 que la contaminacion acustica es la segunda
causa de enfermedades por motivos medioambientales después de contaminacion
atmosférica segun lo publican articulos recientes, esta situacion nos obliga a los
investigadores y creadores de tomas de decisiones, poder articularnos para

establecer acuerdos para establecer ciudades resilientes ante un problema
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invisibilidado, poco favorable principalmente para las personas habitan las
ciudades, por ello considero la implementacién del concepto de paisaje como
herramienta indiscutible a la hora de determinar acuerdos de en procesos socio
territoriales, cabe mencionar que las bases de la geografia humanista fueron las
bases para poder articular las teorias urbano ambientales que se establecieron a

lo largo de la investigacion.
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Anexo
Objetivo: Recolectar informacion subjetiva del observador
Area de observacion: Alameda Central (A)
Observador: Hernandez Landeros Pablo Kev.

Aspectos a evaluar / observar: Poder interpretar el gusto o rechazo de los
usuarios a partir de los paisajes sonoros urbanos.

Aspectos a evaluar / Agradable Desagradable Nulo
observar
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Objetivo: Recolectar informacion subjetiva del observador.
Area de observacion: Calle Bolivar (B).
Observador: Hernandez Landeros Pablo Kev.

Aspectos a evaluar / observar: Poder interpretar el gusto o rechazo de los
usuarios a partir de los paisajes sonoros urbanos.

Aspectos a evaluar / Agradable Desagradable Nulo
observar
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Objetivo: Recolectar informacion subjetiva del observador.
Area de observacion: Calle del Carmen (C)
Observador: Hernandez Landeros Pablo Kev.

Aspectos a evaluar / observar: Poder interpretar el gusto o rechazo de los
usuarios a partir de los paisajes sonoros urbanos.

Aspectos a evaluar / Agradable Desagradable Nulo
observar
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Objetivo: Recolectar informacion subjetiva del observador.

Area de observacion: Plaza Garibaldi (D).

Observador: Hernandez Landeros Pablo Kev.

Aspectos a evaluar / observar: Poder interpretar el gusto o rechazo de los
usuarios a partir de los paisajes sonoros urbanos.

Aspectos a evaluar / Agradable
observar

Desagradable

Nulo

1. El sonido del lugar X
se percibe.

2. Los sonidos de X
volumen alto se
consideran.

3. Los sonidos de X
volumen bajo se
consideran.

4. Los automotores X
generan una
sensacion.

5. Los murmureos de X
los usuarios se
consideran.

6. La musica genera X
una sensacion.

7. Los gritos de la
gente generan un
ambiente.

8. Las risas generan X
una sensacion.

9. Los sonidos de X
aves generan una
sensacion.

10.Los gestos de los X
usuarios generan
una sensacion.
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Imagen 1 .Moreno Centelles David,
puncture:https://www.arteinformado.com/galeria/david-casals-moreno/paisaje-sonoro-
Xi-19925

Imagen 2.-Niveles de exposicion al ruido Sanchez, Pedro. Salud y niveles de ruido.
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Ramon Ortega: http://cloroplastas.blogspot.com/2010/05/ruido.html

Fotografias
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P, 2020)

Fotografia 4. (Calle Bolivar cruce con Republica del Salvador, Hernandez. P, 2020)
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Fotografia 7. (Mariachis, Hernandez. P, 2020)

Fotografia 8. (Plaza Garibaldi por la noche, Hernandez. P, 2020)

Fichas

Ficha 1:.Fuente elaboracion propia: Mapa sonoro y analisis de acustico de la Alameda
central.
Ficha 2:.Fuente elaboracién propia: Mapa sonoro y andlisis de acustico de la calle

Bolivar.
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e Ficha 3:.Fuente elaboracion propia: Mapa sonoro y analisis de acustico de la calle del

Carmen

e Ficha 4:.Fuente elaboracion propia: Mapa sonoro y analisis de acustico de plaza

Garibaldi.

Tableros

e Tablero 1:.Fuente elaboracion propia: Mediadas del espectro del sonido.
e Tablero 2:.Fuente elaboracién propia: Mediadas del espectro del sonido.
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e Tablero 4:.Fuente elaboracion propia: Mediadas del espectro del sonido.

GGRER

149




UNIVERSIDAD
AUTONOMA

Casa abierta al tiempo METROPOL'TANA
Unidad Iztapalapa

Grabaciones sonoras

Alameda Central

Herndndez Pablo, Alameda central grabacion 1 (Audio) 25 de Septiembre del 2020

1. https://soundcloud.com/grafic-grafic/alameda-central-grabacion-1

Hernandez Pablo, Alameda central grabacion 2 (Audio) 25 de Septiembre del 2020

2. https://soundcloud.com/grafic-grafic/alameda-central-grabacion-2

Hernandez Pablo, Alameda central grabacion 3 (Audio) 25 de Septiembre del 2020

3. https://soundcloud.com/grafic-grafic/alameda-central-grabacion-3

Hernandez Pablo, Alameda central grabacion 4 (Audio) 25 de Septiembre del 2020

4. https://soundcloud.com/grafic-grafic/alameda-central-grabacion-4

Hernandez Pablo, Alameda central grabacion 5 (Audio) 25 de Septiembre del 2020

5. https://soundcloud.com/grafic-grafic/alameda-central-grabacion-5

Calle Bolivar

Hernandez Pablo, Calle Bolivar grabacién 1 (Audio) 2 de Octubre del 2020

1. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-bolivar-grabacion-1

Hernandez Pablo, Calle Bolivar grabacion 2 (Audio) 2 de Octubre del 2020

2. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-bolivar-grabacion-2
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Hernandez Pablo, Calle Bolivar grabacion 3 (Audio) 2 de Octubre del 2020

3. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-bolivar-grabacion-3

Hernandez Pablo, Calle Bolivar grabacion 4 (Audio) 2 de Octubre del 2020

4. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-bolivar-grabacion-4

Hernandez Pablo, Calle Bolivar grabacion 5 (Audio) 2 de Octubre del 2020

5. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-bolivar-grabacion-5

Calle del Carmen

Hernandez Pablo, Calle del Carmen grabacion 1 (Audio) 9 de Octubre del 2020

1. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-del-carmen-grabacion-1

Hernandez Pablo, Calle del Carmen grabacion 2 (Audio) 9 de Octubre del 2020

2. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-del-carmen-grabacion-2

Hernandez Pablo, Calle del Carmen grabacion 3 (Audio) 9 de Octubre del 2020

3. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-del-carmen-grabacion-3

Hernandez Pablo, Calle del Carmen grabacion 4 (Audio) 9 de Octubre del 2020

4. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-del-carmen-grabacion-4

Hernandez Pablo, Calle del Carmen grabacion 5 (Audio) 9 de Octubre del 2020

5. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-del-carmen-grabacion-5
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Garibaldi

Hernandez Pablo, Garibaldi grabaciéon 1 (Audio) 10 de Octubre del 2020
1. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-del-carmen-grabacion-1
Hernandez Pablo, Garibaldi grabaciéon 2 (Audio) 10 de Octubre del 2020
2. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-del-carmen-grabacion-2
Hernandez Pablo, Garibaldi grabacion 3 (Audio) 10 de Octubre del 2020
3. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-del-carmen-grabacion-3
Hernandez Pablo, Garibaldi grabacion 4 (Audio) 10 de Octubre del 2020
4. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-del-carmen-grabacion-4
Hernandez Pablo, Garibaldi grabacién 5 (Audio) 10 de Octubre del 2020

5. https://soundcloud.com/grafic-grafic/calle-del-carmen-grabacion-5
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