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Introduccidén

El escritor argentino Julio Cortazar es sin duda uno de los escritores mas importantes de
la literatura hispanoamericana del siglo XX. Sus novelas y cuentos son de los mas
innovadores y memorables, por lo tanto, existen abundantes estudios literarios sobre sus
obras. Sin embargo, la mayoria de dichos estudios estan enfocados al aspecto fantastico,

al analisis de los personajes, incluso al estudio de los simbolos.

Mi propésito, por el contrario, es hacer un analisis acerca de dos cuentos de
Cortazar contenidos en su libro Bestiario (1951), “Carta a una seforita en Paris” y
“Lejana”, centrado en dos aspectos fundamentales: el tiempo y el espacio, partiendo del

concepto del cronotopo del tedrico de la literatura Mijail Bajtin.

Para realizar dicho analisis, utilizaré el trabajo del critico Jaime Alazraki y su
concepto de lo “neofantastico” como un género dénde ubicar a los cuentos de Cortazar.
Ademas, incorporaré al estudio elementos propios de la literatura cortazariana, como son

“la figura” y “el doble”, que seran definidos en las paginas siguientes.

Acerca de Bestiario. “Carta a una senorita en Paris” y “Lejana”

En 1951, Cortazar publicé Bestiario, una coleccion de ocho relatos (entre ellos “Carta a
una seforita en Paris” y “Lejana”) que le valieron cierto reconocimiento en el ambiente

local. Bestiario es su primer libro de cuentos publicado; "a pesar de ser un primer libro,



queda inscripto en el conjunto de su obra como uno de los mejores y mas importantes”

(Goloboff, 75).

En los ocho cuentos de Bestiario aparecen algunas caracteristicas, como el
humor y el absurdo, que son esenciales y estan perfectamente enlazadas. En casi todos,
los personajes carecen de descripcion. Generalmente se narra un hecho unico, con una
accion, un nudo y un desenlace. Su tematica es producto de la materia onirica, por lo
tanto, muchos de ellos son fantasticos. Con Bestiario, Cortazar entra de lleno a esa
realidad que se vive y tiene a su vez tintes irreales. Bestiario sera diferente no solo a los
demas textos de Cortazar, también al concepto de lo fantastico en la literatura

hispanoamericana del siglo XX.

En el primer relato estudiado en este trabajo, “Carta a una sefiorita en Paris”, se
aprecia a un personaje culto e inteligente que cada cierto tiempo vomita conejitos. Ellos
son “como un poema en los primeros minutos” (Cortazar, 1976, 8); casi siempre blancos,
muy pequenos, y los regala cuando crecen, desprendiéndose cada tanto de los frutos de
su inusitada fertilidad. Pero la rutina del protagonista se ve subitamente quebrada cuando
ya no puede controlar la frecuencia de este fendbmeno dentro del departamento de
Andrée, una conocida que le pide habite su departamento mientras ella pasa una
temporada en Paris. Uno, dos, cinco, diez conejitos alteran el ritmo de su vida en aquel
lugar, pues sobrepasan su capacidad de proporcionarles alimento y cuidarlos, hasta que

exceden la posibilidad de tenerlos.

El narrador (personaje-protagonista) maneja el tema de los conejitos con valor,
pues nadie mas sabe lo que le sucede con ellos, y la carta que da titulo al cuento es el
medio de una confesién que pretende hacerle saber este hecho a Andrée, pues advierte

que no podra seguir con esa situacion tan incémoda. A partir de la mitad del relato, la vida



de los conejos invade de lleno el mundo del narrador. La descripcion se hace
escrupulosa, seguramente para imbuir al lector en la sensacién de ahogo del personaje.
El recuento de los destrozos que llevan a cabo los conejos produce un quiebre en el
crecimiento dramatico del cuento, los sentimientos desbordados de este hombre por su
capacidad de creacidén se desdibujan y de este modo el lector se apodera de una de las

cualidades del relato cortazariano: la tensioén.

En el segundo relato estudiado, “Lejana”, se emplean elementos fantasticos en un
diario que escribe la protagonista, Alina Reyes, quien ofrece té€ a sus invitados mientras
ella se encuentra en Buenos Aires. El tiempo y el espacio se bifurcan y dan vida a
‘lejana”, la mendiga de Budapest, que es el doble de Alina Reyes. El viaje que parece
interno en Alina, la distingue de todos aquellos que la rodean, como su madre y su novio
Luis Maria, ya que sabe perfectamente que sus amigos no forman parte de su otro yo.
Alina parece disfrutar el simple hecho de pensar en un posible encuentro con la mendiga
de Budapest mientras comparte una falsa felicidad con los demas. Alina Reyes desea
aquel mundo en el que su doble siente la fria nieve sobre sus pies, pues calza unos
zapatos rotos. El final es extrafio y sorpresivo. Alina y la mendiga logran unirse en un
puente de Budapest. El narrador omnisciente acerca al lector a un panorama distinto de
todo lo que en el diario queda escrito, ademas de poder reunir a Alina Reyes y a su doble;

una resolucién jamas sospechada por el lector.

Elementos de la narrativa cortazariana: lo neofantastico, la figura y el doble

Siendo uno de los autores mas originales de su generacién, la narrativa de Cortazar

integra diversos elementos particulares y dignos de estudio. Para fortalecer el analisis



cronotépico, este trabajo se apoyara en tres de ellos: lo neofantastico, “la figura” y el

doble.

En este trabajo se destacaran las principales caracteristicas del relato corto segun
la teoria del cuento fantastico de Julio Cortazar; de qué manera el autor proyecta la
concepcidn que tiene de este género narrativo, para asi poder llevar a cabo la
comparacion con ciertas definiciones que otros autores manejan en relacidén con las obras

de Cortazar.

La novelistica del siglo XX en Hispanoamérica abre paso a diferentes géneros
narrativos como el fantastico. Para comprender cualquiera de estos géneros hay que
tomar en cuenta que la narrativa del siglo XIX primero fue reconocida por cuadros
costumbristas, el mundo real plasmado en la literatura como si fuese una fotografia. Por el
contrario, la literatura vanguardista que se inicia en siglo XX, fomenta en la narrativa la
posibilidad del mundo irreal, aquel que rompe con la estructura del realismo, y eso es

justamente lo que pasa con el género fantastico.

Julio Cortazar reconoce que lo fantastico se destaca en su narrativa, aun cuando
dicho género va transformandose y cambiando conforme pasa el tiempo, puesto que
muchas de sus obras (sobre todo las ultimas), aunque tienen rasgos fantasticos, estan
mas apegadas a la situacién sociopolitica de los regimenes latinoamericanos de
entonces, en comparacién con Bestiario (1951). El mismo lo destaca en una de sus

ultimas entrevistas, realizada en 1983 por Jason Weiss:

“En mis cuentos anteriores (refiriéndose a sus primeros relatos) la distancia
era mas grande porque lo fantastico era verdaderamente fantastico, y a
veces rozaba lo sobrenatural. Por supuesto, lo fantastico se metamorfosea,

cambia. [...] Ahora, mi idea de lo fantastico esta mas préxima a lo que



llamamos realidad. Tal vez porque la realidad se acerca cada vez mas a lo
fantastico” (Cortazar, 1986, 98-99).

El ritmo del lenguaje en los relatos de Cortdzar recuerda constantemente la
oralidad y, por lo tanto, el origen del cuento: leidos en voz alta cobran otro significado. Lo
curioso de estos relatos es que el lector siempre queda atrapado, a pesar de la alteracion
de la sintaxis, de la disolucion de la realidad, de lo insodlito, del humor o del misterio.
Siendo asi, Cortazar puede ser clasificado, por el momento, como un autor de lo
fantastico ya que su narrativa tiene sustento en lo cotidiano que se ve alterado, lo cual

crea suspenso o tension, asi como un efecto de absurdo o asombro.

Para Julio Cortazar es importante que sus relatos fantasticos se distingan de otras
corrientes literarias y de otros autores, ya que en sus cuentos todos los elementos

fantasticos estan sujetos al mundo real.

Por otra parte, no debemos olvidar que lo fantastico en los cuentos de Cortazar

tiene también influencias del cuento gético, sobre todo de los relatos de Poe.

La edificacién protagonista de los relatos géticos constituye un elemento
inconfundiblemente aterrador. Nos traslada de inmediato a una época
pasada, tenebrosa, en la que pueden suceder hechos de indole peligrosa o
dafiina, pudiendo albergar desde acciones criminales hasta fendbmenos
situados en un punto que delimita lo natural de lo sobrenatural. (Vallina,

35).
Los atributos que conforman el cuento gético explican de cierta forma el estilo que
Julio Cortazar crea en sus cuentos. El absurdo y el misterio son dos de sus rasgos
caracteristicos, asi como los aspectos que delimitan lo natural de lo sobrenatural que
frecuentemente encontramos en los relatos cortazarianos. Hay que sefalar que el género

fantastico tiene influencia de los cuentos de hadas y no necesariamente esta ligado a lo

terrorifico.



Julio Cortazar considera que la literatura fantastica: “[...] consiste en desorientar al
lector desde el principio condicionandole dentro de un ambiente morboso a fin de obligarle
a acceder décilmente al misterio y al terror” (Cortazar, 1963, 96). Sin duda, el autor sabia
muy bien utilizar aquellos elementos fantasticos en sus relatos, una zona que es como
una fuerza, un impulso que une la realidad y lo irreal, los cuales no se enfrentan, sino que

ambos conforman una regién oscura de la psique.

En este sentido, resulta fundamental el concepto de lo neo-fantastico, creado por
Jaime Alazraki para el andlisis de muchas obras literarias hispanoamericanas propias del

siglo XX.

Si para la literatura fantastica el horror y el miedo constituian la ruta de
acceso a /o otro y el relato se organizaba a partir de esa ruta, el relato
neofantastico prescinde del miedo, porque /o ofro emerge de una nueva
postulacién de la realidad, de una nueva percepcion del mundo, que
modifica la organizacién del relato, su funcionamiento, y cuyos propésitos
difieren considerablemente de los perseguidos por lo fantastico (Alazraki,
1990, 28).

El impulso primero de la literatura cortazariana es el asombro. Pero no se trata de
una realidad cadtica o del sinsentido, sino de la toma de conciencia de que cada cosa
lleva de suyo incorporado un llamado a otras con las que se encuentra en relacion
paradigmatica, ya sea para que la complementen, ya sea para que la neutralicen. Estas
"fracturas del continuo" generan el “sentimiento de no estar del todo” en cualquiera de las
estructuras, porque se entrevé ante cada camino otros caminos posibles. Esta apertura al
mundo no es algo dado, es una eleccién, un acto volitivo para lograr "la aprehension de
las relaciones subyacentes" mediante la espera de lo desacostumbrado. Ese estar aqui y

alla es el punto de partida en la creacién de mundos amenazados por la otredad y la



disgregacién. Mundos en los que las fracturas del continuo representan una apertura

constante hacia otras perspectivas vitales.

Una de las técnicas mas propias de Cortazar es la de “la figura”, donde tenemos

dos espacios, dos personajes y a veces dos tiempos que se unen.
Julio Cortazar define el concepto de “la figura” como:

La primera sospecha, la primera presentacién de eso que yo llamo figuras a
falta de mejor nombre, es muy temprana en mi vida, viene en realidad de mi
infancia. [Cuando] la gente usaba la palabra “casualidad” o “coincidencia”
no explicaba absolutamente nada. Las cosas que parecian casualidades yo
las senti desde muy nifo como respondiendo a un sistema de leyes

misteriosas.

De modo que —para seguir usando esta imagen- esas leyes de la noche
tenian para mi la misma fuerza que las del dia y entonces no me
asombraban en lo absoluto cosas que parecian casualidades
sorprendentes o incluso inquietantes para la gente. Yo las tomaba como el
cumplimiento de esas leyes e incluso desde pequerio tuve una especie de
nocién triangular de lo que luego llamaria figura (Cit. en Gonzalez Duenas,
87).

Esta puede ser una definicion dificil y misteriosa; es una construccién que forma
un triangulo, pero que no pertenece al azar ni a la casualidad, sino que traza simplemente
lineas distantes y unidas. Conforme se analicen los dos textos objeto de este trabajo,
podremos comprender cual es la funcién de la figura en estos dos relatos, pues al parecer

no necesariamente es la figura del triangulo la que se forma, sino que pueden generarse

otras.

El tiempo y el espacio son dos vertientes que, aunque a simple vista parezcan
distantes, convergen sin implicar una légica. Stephen W. Hawking nos explica en su obra

Historia del tiempo —respecto al espacio y tiempo-, que “las posiciones de los sucesos y la
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distancia entre ellos seran diferentes [...]" (Hawking, 37). Es decir, que dentro del relato
podemos tener a dos personajes situados en diferente tiempo y espacio; y lo que
estariamos formando es simplemente “la figura®. Esta construccién sirve para explicar “el
doble” en los cuentos cortazarianos, sobre todo en “Lejana”, ya que sera una técnica que

nos ayudara a definir muy bien el cuento.

Jaime Alazraki elige el concepto del "doble" que da Robert Rogers en su libro The
Double in Literature, para definir este recurso en las obras de Cortazar; y lo hace
refiriéendose al doble como un recurso narrativo meramente psicolégico, lo cual es
importante, ya que con ello podemos identificar con mayor agudeza el concepto de la
figura en los relatos cortazarianos. Lo define de la siguiente manera: “Puede funcionar
como la imagen de un espejo, como un cémplice secreto, como un yo contrario, como la
fragmentaciéon de la mente, como formas de ambivalencia, como mera duplicacién

barroca, etc.” (1983, 184).

En el caso de “Lejana”, la definicidn que mas se acerca al tipo de doble, segun el

mismo Alazraki, es:

La divisién del yo de Alina responde a un concepto nuevo en la estructura
de la psicologia humana [...] Lo que ha cambiado es la actitud del escritor
hacia sus personajes: de una actitud omnisciente a una actitud de casi
impotencia frente al mundo de los personajes. El narrador realista podia
explicarlo todo; el narrador existencial se niega a explicar nada y deja que
los personajes se expliqguen desde sus propias limitaciones y desde su
vision individualizada de su propio ser y de su manera de ser en el mundo
(1983, 185-187).

El doble parte de la caracterizaciéon que le da el autor al personaje, por eso, el
doble solamente discute el comportamiento psicolégico del personaje; mientras que el

concepto de la figura es la visién que uno ¢ dos personajes marcan desde lejos, la linea
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que trazan a través del tiempo y el espacio, como lo hacen dos estrellas en el firmamento
que forman una constelacién. El concepto de la figura nunca se pregunta si Alina es
esquizoide o no; el doble si lo hace porque a raiz de la mente de Alina Reyes va

surgiendo su otro yo, segun como lo plantea Alazraki.

Alonso Rabi realiza un andlisis del doble en “Lejana” desde diversos aspectos que
trabaja el psicoanalista Otto Rank, quien estudia el doble en la literatura europea desde el

romanticismo aleman. Segun Rabi:

Para Rank, entonces, el doble surge como una operacién de transferencia
en la que estan en juego muchas cosas que contribuyen a hacer mas
complejo este motivo: el deseo de la perpetuidad, una manifestacion de
raigambre narcisista, la exaltacién del yo y, a la vez, su pérdida de
estabilidad (Rabi, 171).

El tiempo y el espacio: el cronotopo de Bajtin

Los elementos mas importantes por destacar en el género narrativo del cuento son el
tiempo y el espacio, ya que son dos conceptos que estan ligados con la intensidad y la
tensién: caracteristicas fundamentales del género narrativo cuento, y que Cortazar utiliza
singularmente. Para su estudio, objetivo principal de este trabajo, utilizaremos el concepto

del cronotopo.

En palabras de Mijail Baijtin:

Vamos a llamar Cronotopo (lo que literalmente traducido significa “tiempo-
espacio”) a la conexién esencial de relaciones temporales y espaciales
asimiladas artisticamente en la literatura. Este término se utiliza en las
ciencias matematicas y ha sido introducido y fundamentado a través de la
teoria de la relatividad de Einstein. A nosotros no nos interesa el sentido

especial que tiene el término en la teoria de la relatividad; o vamos a
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trasladar a la teoria de la literatura, casi como una metafora; es importante
para nosotros el hecho de que expresa el caracter indisoluble del espacio y
el tiempo (el tiempo como una cuarta dimensién del espacio). Entendemos
el cronotopo como una categoria de la forma y el contenido en la literatura

(Bajtin, 84-85).
En el cronotopo artistico literario tiene lugar la union de los elementos espaciales
y temporales en un todo inteligible y concreto, el tiempo se condensa aqui, se comprime,
se convierte en visible desde el punto de vista artistico; y el espacio, a su vez, se
intensifica, penetra en el movimiento del tiempo, del argumento de la historia. Los
elementos del tiempo se revelan en el espacio, y el espacio es entendido y medido a

través del tiempo. La interseccion de las series y uniones de esos elementos constituye la

caracteristica del cronotopo artistico.

En la literatura, el cronotopo tiene una importancia esencial para los géneros.
Puede afirmarse decididamente que el género y sus variantes se determinan
precisamente por el cronotopo; ademas el tiempo, en la literatura, constituye el principio
basico del cronotopo. El cronotopo, como categoria de la forma y el contenido, determina
también (en una medida considerable) la imagen del hombre en la literatura; esta imagen

es siempre esencialmente cronotépica.

¢ En dénde radica la importancia del cronotopo? En primer lugar, es evidente su
importancia tematica. Bajtin planteé varios modelos de cronotopo segun el modelo de
cada tipo de novela. Especificd y describié el cronotopo de la novela griega de aventura y
de prueba, el cronotopo de novelas de aventura costumbrista, el cronotopo de novela

biografica, el de novela caballeresca, etc.

En el cronotopo se enlazan y desenlazan los nudos argumentales;, se puede

afirmar que al cronotopo le corresponde el papel principal en la formacién del argumento.
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El cronotopo de cada uno de estos géneros determina el tipo de eventos que se narran, la
forma y naturaleza de los personajes y el tipo de transformaciones experimentadas por
ellos: asi, en el cronotopo de aventuras los eventos son casualidades completamente
exteriores a los héroes, y éstos aparecen como inmutables; el cronotopo de la
metamorfosis, en cambio, hace a los personajes experimentar constantes cambios
sucesivos, cambios que se asimilan a las transformaciones experimentadas por la

naturaleza.

El cronotopo determina la naturaleza de los personajes y su psicologia. “Como
explica Bajtin, para poder hacer una biografia interiorizante fue necesario crear un
cronotopo de la vida privada (centrado en el hogar y los acontecimientos que en él se

dan) que se distinguiera claramente de los cronotopos de la vida colectiva” (Sullg, 64).

La organizacién del tiempo y el espacio en unidades coherentes y cargadas de
significado no se realiza unicamente dentro de los textos literarios, sino que también es un
elemento fundamental de la vida social y nos sirve, por supuesto, como referente para

crear el cronotopo en los textos literarios.

Los cronotopos reales determinan en buena medida los literarios. Esto resulta
particularmente claro en el caso del cronotopo folclérico primigenio. Esta concepcién
unitaria y totalizadora del tiempo y del espacio, de acuerdo con Bajtin, s6lo pudo surgir en
las sociedades agrarias sin clases, pues integraba en un todo armonioso los ciclos

agricolas, los ciclos estacionales, los ciclos astrales y los ciclos de la vida humana.

Se trataba de un tiempo [...] profundamente espacial y concreto. No esta
separado de la tierra ni de la naturaleza. El, como la vida entera de los
seres humanos, existe unicamente en la superficie. La vida agricola del
hombre y la vida de la naturaleza (de la tierra) son medidas por una y la

misma escala, por los mismos eventos; tienen los mismos intervalos,
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inseparables uno del otro, presentes como un (indivisible) acto de trabajo y
conciencia. La vida humana y la naturaleza son percibidas dentro de las
mismas categorias [...] Esta wunidad primigenia (sospechosamente
parecida, por cierto, al paraiso perdido cristiano 0 al comunismo primitivo
marxista) fue rota conforme la vida privada se fue separando de la vida
colectiva y surgieron cronotopos adecuados a la individualidad; un proceso

vinculado al surgimiento de las clases sociales (Baijtin, 206-210).

El uso del cronotopo en las novelas de siglo XIX es distinto a su uso en las obras
literarias del XX; al igual que el concepto del género fantastico, el cronotopo tiene sus
cambios, sobre todo porque en la narrativa de vanguardia no vemos la relacion del
cronotopo con la historia como se ve en la novela del XIX. Recordemos que la narrativa
de género realista presenta largas descripciones detalladas del ambiente que van
haciendo que el ritmo sea mas lento y, por lo tanto, se convierta en una caracteristica

principal de este género.

En el siglo XX el arte vanguardista economiza su expresién, y esto se ve reflejado
no sélo en la pintura sino también en la musica y en la literatura. Con esto vemos que el
cronotopo va transformandose de acuerdo con la época y con las corrientes literarias

vanguardistas.

Para el caso de Cortazar, éste fue capaz de elaborar un discurso literario que
permite captar perfectamente el tiempo y el espacio como unidad fragmentada en varias
estructuras espacio-temporales; toda vez que se interioriza en cada situacion del relato y

de los personajes.

Para aplicar el analisis cronotopico a los cuentos de Cortazar, proponemos un giro
a lo planteado por Baijtin, al dividir el cronotopo en dos: I0 que hemos llamado el
cronotopo externo (que corresponde al estudio del tiempo y el espacio de los lugares

comunes que se mencionan en la diégesis del cuento), y el cronotopo interno (visto desde
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el tiempo y el espacio interior de los personajes), que estudiaremos por separado en cada

uno de los cuentos: “Carta a una seforita en Paris” y “Lejana”.

En el caso de “Lejana”, en cuanto al cronotopo externo e interno nos basaremos
en los conceptos que James Cortés Tique usa en E/ prestidigitador de mundos y que
nombra como: el mundo de referencia (cronotopo externo) y el mundo imaginario

(cronotopo interno).

El mundo de referencia es el tiempo y el espacio que Alina comparte con los
demas personajes a excepcién de la Mendiga de Budapest y que nosotros llamamos
cronotopo externo, pues entre las actividades que realiza Alina en esta relacién espacio-
temporal se encuentra la asistencia “a conciertos de musica clasica y asistir a veladas

familiares” (Cortés, 57).

El mundo imaginario o mental, como lo nombra Cortés, corresponde al cronotopo
interno ya que es el tiempo y el espacio en “el mundo construido mediante los haceres
mentales de Alina (suefos, pensamientos, intuiciones, miedos, expectativas, conjeturas

sobre si misma, dialogos internos)” (Cortés, 58).

Tratamiento del tema y capitulos.

El Capitulo 1 de esta tesis se dedica al analisis del cronotopo en “Carta a una
senorita en Paris”, a partir de la relacion espacio-temporal que conforman los siguientes
elementos del cronotopo externo: la casa del narrador personaje, un espacio donde
habitaba el narrador antes de su mudanza a la casa de Andrée. El tiempo, en este caso,
corresponde al pasado y a ciertos habitos del narrador cuando vivia en este espacio, las
costumbres que le aportaban paz y armonia dentro de esa casa. De igual manera, se
aborda la relacién entre el departamento de Andrée, al que el personaje se muda y desde

dénde se confiesa por medio de una carta, y el tiempo en el que lo habita, que resulta
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fundamental pues es justo cuando comienza el caos. Paralelamente, el capitulo analiza la
relaciéon entre dos ciudades: Buenos Aires y Paris, donde viven el narrador y Andrée,
respectivamente, con un tiempo que, con base en la teoria de la relatividad, se divide en

dos, uno distinto para cada espacio, debido al distinto marco social.

El segundo apartado aborda el cronotopo interno del cuento. Por un lado, el
espacio interno formada por el narrador y los conejitos, que son el doble de éste. El
tiempo, en este caso, sufre una alteracidn a raiz de que comienza a aumentar la cantidad
de conejitos y esto se ve reflejado en las acciones del personaje y su estado de animo.
Por otro lado, se analiza la relacion entre Andrée y los objetos de su departamento: un
espacio adomado con objetos que reflejan la personalidad de su duefia, y generan un
ambiente propio, familiar, y ajeno al narrador. Aqui la alteracion del tiempo surgira en el
instante en que los conejitos comienzan a destruir 10 que hay dentro del departamento de

la calle Suipacha.

Para el caso de “Lejana”, su cronotopo se desarrollara en el Capitulo 2. El
cronotopo externo a partir de la relacién espacio-temporal que conforman los siguientes
elementos: la ciudad de Buenos Aires donde habita Alina Reyes, su hogar, y el tiempo de
su estancia en esa ciudad, con un marco social que se definira detalladamente. En
segundo lugar, se analizara el espacio de Lejana (la mendiga de Budapest) y el tiempo
vivido por ella en esa ciudad, lo que ella encuentra ahi. Por ultimo, se pondra en relacién
el espacio del puente, como espacio que une a los dos personajes del cuento, y la
aparicion del narrador en tercera persona, en el momento preciso del encuentro entre

Alina Reyes y la mendiga.

En el cronotopo interno de este cuento, se presenta el espacio interior de Alina
Reyes, que se estudiara desde su comportamiento y las influencias que en él tiene el

exterior, para estimar si es fundamental en la experimentacién del doble. El tiempo tendra
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una relacién con el personaje, pues se analizara el pasado, el presente y el futuro
internos, es decir, en la vida de Alina. Por el lado de la lejana, su espacio interior se
estudiara a partir de la caracterizacion que hace de ella Alina Reyes en su diario. El
tiempo, igualmente, se analizara desde la visidon de Alina Reyes a través de su diario,

donde da a conocer el tiempo interno por el que pasa la mendiga de Budapest.

Es importante mencionar que el concepto de “la figura” se empleara para el
analisis del cronotopo externo e interno, “la idea que Cortazar viene a expresar de las
figuras es que el destino de cada hombre, sin que él lo sepa, esta unido, en el tiempo y en
el espacio, al destino de otros hombres o figuras en una serie infinita de concatenaciones”

(Cit. en Fernandez, 189). Esto quiere decir que podremos ver la figura en estos dos

relatos. De igual manera ocurrira con el tema del “doble”.

Para realizar este estudio, ademas del fundamental trabajo de M. Bajtin, la base
metodolégica incluye investigaciones que abordan el tema de la literatura fantastica y su
connotacién en los cuentos de Julio Cortdzar, especialmente el concepto de lo

neofantastico expuesto por Jaime Alazraki.

De igual forma se incluye la obra El espacio en la ficcion de Luz Aurora Pimentel,
que nos dara una perspectiva mas clara del manejo del tiempo y el espacio en la
literatura, ya que trata el analisis desde una perspectiva linguistica que nos ubica de

manera distinta en estos dos conceptos.

Asimismo, la obra E/ aire y los suefios de Gaston Bachelard nos brinda una teoria
sobre las imagenes en el lenguaje poético, que utilizaremos en el analisis de los
cronotopos externos mediante metaforas. De forma analoga, la teoria de la personalidad
desarrollada por Sigmund Freud nos servira para profundizar en el estudio del cronotopo

interno en uno de los cuentos.
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Finalmente, tomaremos en cuenta algunos estudios que también se han realizado
sobre estos dos cuentos, como el de Ligia del Rosario Aragon Gonzalez, quien hace una
tesis sobre los cuentos de Bestiario y retoma los temas que nos interesan: el tiempo y el
espacio. Su obra, La fantastica realidad en la obra de Julio Cortazar. Acercamiento a
“Bestiario”, utiliza el método de analisis integral desarrollado por el critico argentino
Eugenio Castelli, que engloba diferentes puntos de analisis como el semibtico, el

linguistico, el estructural, etc.
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