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Y aunque mi sombrero y mi corbata y mi espiritu canalla
sean productos perfectamente europeos
soy triste y cordial como un legitimo argentino

Raul Gonzalez Tufién
“Escrito sobre una mesa Montparnasse”
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Prefacio
La obra literaria de Oliverio Girondo —desde Veinte poemas para ser leidos en el tranvia,
pasando por los socarrones Membretes, hasta En la masmédula— ha sido estudiada desde
las mas diversas perspectivas. En cuanto a la obra de mi interés, cubismo literario, ascesis
verbal, grotesco, humor, satira, metaforas verbales, vanguardia incipiente, entre otras,
resultan formas criticas insuficientes para referir la riqueza literaria del primer poemario.

Mas alla de los elementos analizados por Beatriz de Nobile, Gaspar Pio del Corro,
Marta Scrimaglio, Francine Masiello y Francesca Camurati, entre otros estudiosos, el
cosmopolitismo y la vanguardia, estudiados por Jorge Schwartz en su trabajo homonimo
(Vanguardia y cosmopolitismo en la década del veinte. Oliverio Girondo y Oswald de
Andrade), resultan el interés central del presente trabajo. En suma, la referida tesis
doctoral de Schwartz sefiala la plena intencidn de reivindicacion nacional en la poesia de
Andrade y su ausencia en la de Girondo, situacion que si bien es cierta de manera
general, no contempla algunos matices del poemario que, en palabras de José¢ Carlos
Mariategui y la redaccion martinfierrista, por referir algunos, manifiestan una guapeza
argentina, un color local, dignos de ser analizados.

Considero que los rasgos anteriores se perciben mediante el re-encauzamiento de
lectura originado por fenomenos literarios circundantes a los Veinte poemas para ser
leidos en el tranvia. Me explico: cabe sefialar que la obra en cuestion posee dos ediciones
significativas por su situacion geografica y cultural. La primera de ellas (Argentuil,
Francia, 1922) presenta al poemario sin mayor preambulo, a excepcion del epigrafe

“Ningun prejuicio mas ridiculo que el prejuicio de lo SUBLIME” (Girondo 47) y una
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dedicatoria a “La Pta”;' la segunda (Buenos Aires, Argentina, 1925) se nutre de la “Carta
a ‘La Pua’” a manera de prélogo y, si se aleja la mirada de lo exclusivamente poético, del
movimiento martinfierrista, mediante el manifiesto homénimo (1924). La importancia de
contemplar dichas manifestaciones literarias radica, en mi opinion, en la ambigiiedad en
cuanto a un sentimiento nacionalista dentro de ellas. En ese sentido, con base en el
trabajo de Wolfgang Iser, la teoria del efecto estético, la segunda edicion de los Veinte
poemas... encauzara una lectura capaz de dilucidar “el orgullo de su americanismo
literario. [...] un cierto sabor bravio, un encanto de cosa primitiva y fragante, derivada del
manantial de ‘Martin Fierro’” (PROA, Segunda época, numero 12, 1925) como efecto
estético.

En atencién a un orden cronologico, parto del martinfierrismo para estos
comentarios introductorios. Debido a la tradicion criollista referida ya desde el nombre
de la publicacion, Martin Fierro. Periddico quincenal de arte y critica libre, cabe
detenerse en la importancia e influencia del poema de Hernandez en la constitucion de un
movimiento vanguardista. Por tanto, no huelga recapitular en lo siguiente: para la
Argentina, la transicion del siglo XIX al XX, es decir, el paso de aldea a urbe
cosmopolita, resulta un fenomeno por demas conflictivo y a la vez enriquecedor que,
conforme a mi interés, propicia e incentiva la busqueda de una identidad literaria
nacional. Asi, como sefiala Adolfo Prieto, la influencia de la gauchesca como primer polo
de este trayecto de lectura, establecera zonas de friccion y de contacto, puntos de rechazo
y vias de impregnacion culturales (13). Sin intencion de ahondar en el trabajo de acapites

posteriores, sirva lo siguiente para esclarecer mi propuesta: la oleada inmigratoria de la

"Debido al cardcter introductorio de estas lineas, ahondo en la importancia de la primera dedicatoria en el
primer acépite.
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segunda mitad de 1800 representara para la Argentina “la depositaria del sentimiento
futuro de la nacionalidad, en su concepcion moderna, naturalmente” (Prieto 32). Empero,
debido a una disputa en cuanto a legitimidad nacional entre extranjeros y nacionales, los
valores identitarios formaran parte excesiva de la cotidianidad; de ahi que toda la
tradicion gauchesca (Martin Fierro, Juan Moreira, Santos Vega.) sobrepase las
convenciones editoriales, culturales y sociales de la época al grado de la plena
convivencia entre levita y poncho, la reivindicacion del gaucho como icono nacional por
la elite literaria (Lugones, EI Payador) la cual, en seguimiento a mi interés, encontrara
eco tanto en la primigenia obra poética como en la participacién martinfierrista de
Oliverio Girondo.

Maés alla de la socarroneria constante en toda la obra de aquel “Peter Pan del
ultraismo argentino”2, el paso del tiempo ha permitido comprender que, en palabras de
Leopoldo Marechal, su intencidn, asi como la de los demas martinfierristas, de entrar en
la literatura argentina, ya no por la puerta sino por la ventana o por la claraboya (Vifias
57), implico un completo proyecto de lectura para y por la Argentina de la época y que,
por tanto, “supone necesariamente la incorporacion y el reconocimiento de un nuevo tipo
de lector” (Prieto 13). Asi, a mediados de la segunda década del siglo XX, en
simultaneidad a la busqueda de identidad nacional literaria ya iniciada por el criollismo
populista,

llegaban a su ruidoso pinaculo las experiencias de renovacion vanguardista nacidas en el
clima prometedor de la primera posguerra [ .] No sorprende, en consecuencia, que en los
momentos de razonar las bases de una literatura que fuera todo lo moderna que la ola de
la vanguardia intemacionalista suponia y todo lo nacional que la pertenencia a un

2SegUn la calificacion otorgada por Enrique Anderson Imbert. Al respecto, véase su Historia de la
literatura hispanoamericana, Il. Epoca contemporanea. lareimpr. de la 5aed. México: FCE, 1979, p. 79.
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territorio y a una historia especifica parecian reclamar algunos de ellos, se decidieran a
empalmar ambos niveles de expectativas (Prieto 22).
Resultaria prudente pensar, entonces, que el martinfierrismo -especificamente mediante

la edicion argentina de los Veinte poemaspara ser leidos en el tranvia- participa de dicha
simultaneidad estética e ideoldgica. Sea o no fructifero el aporte que este trabajo de grado
pueda realizar a la critica girondana, su motivacion radica en desentrafar el re-
encauzamiento de lectura, el como de la seduccion ante el efecto estético propiciado por
los fendmenos literarios ya referidos; es decir, la razon por la cual el lector, al contacto
con sentencias como:

Porque es imprescindible tener fe, como tu tienes fe, en nuestra fonética, desde que
fuimos nosotros, los americanos, quienes hemos oxigenado el castellano, haciéndolo un
idioma respirable, un idioma que puede usarse cotidianamente y escribirse de
‘americana’, con la “americana’ nuestra de todos los dias’3 (Girondo 50)

percibira “una sonoridad, un timbre de cosa netamente argentina, que hasta hoy no
reflejé la literatura nacional: algo defranqueza gaucha mezclada con rudezay desplante
indigena” (Periddico Martin Fierro. Segunda época, Afio I, No. 2) en un poemario
aparentemente cosmopolita. Ademas, cabe sefialar que las motivadoras sentencias
girondanas estriban en la creencia del aporte intelectual nacional, con la fe en la fonética,
la visién, los modales, el oido y la capacidad digestiva y de asimilamiento americanos
(Periddico Martin Fierro. Segunda época, Afio I, No. 4).

Por si lo anterior fuera poco, la “iniciativa nacionalista” de Girondo repercutira en
dos principales niveles: el primero de ellos, por su inmediatez cronoldgica, se manifiesta
en la constitucion de un canon, mismo que puede leerse, entre otras obras, en el Indice de

la nueva poesia americana (1926) antologado y prologado por Vicente Huidobro,

3Todos los subrayados en este prefacio son mios.

16



Alberto Hidalgo y Jorge Luis Borges. Lamentable y afortunadamente, la figura del
llamado “flor doble de América™ no transita por dichas paginas; lo lamentable del hecho
encuentra razon en disputas personales (disfrazadas como estrictamente estéticas) entre
Hidalgo y Girondo, sin pasar por alto el enfrentamiento con Borges quien, palabras mas,
palabras menos, admitié sentirse provinciano frente a la poesia de Oliverio.” Aun asi, la
exclusion material no extingue la posible influencia. Sirva como muestra lo siguiente:
Eduardo Gonzalez Lanuza participa en el /ndice ... con textos como “Instantanea”, poema
de 1924 (o posterior) de canto a la ciudad en el que “paisajes dislocados / huyen por las
esquinas / y en las calles unanimes / florecen los tumultos / [...] / se cuelgan las palabras
de los cables / klaxons, chirridos, voces” (98-99), procedimientos poéticos que ensayan,
desde la postura cosmopolita, los de “Apunte callejero” (al llegar a una esquina mi
sombra se separa de mi...), “Nocturno” y “Otro nocturno”, por referir unos cuantos. Por
su parte, Jorge Luis Borges y desde “la vereda de enfrente”, el criollismo poético, cantara
a “la pampa cansada / que antes horrorizaron los malones / y hoy apaciguan en quietud
maciza las parvas” (33), alejandose de la modernidad (“los tranvias lejanos me ayudan la
tristeza / con esa queja larga que sueltan en las tardes” [37]) mediante versos que
explicitan la realidad estética de la poesia argentina de inicios del XX. Situacion similar

ocurre con la obra de Francisco Luis Bernardez, Alfredo Brandan Caraffa, Andrés L.

"Mote otorgado por Ramén Gomez de la Serna. En “Oliverio Girondo” (compilado en la Obra completa
editada por Raul Antelo) el madrilefio sefiala que Oliverio Girondo, “hidalgo original de América,
generoso, seleccionador y depurado por la poesia y la bohemia, es superior a todos los que vi, como flor
doble de Américay de la antigua y mejor Espafia” (648).

En “Oliverio Girondo: Calcomanias” (compilado en la Obra completa editada por Raul Antelo), como
comentario al paso sobre los Veinte poemas.. Jorge Luis Borges, con probable ironia, sefiala: “Es
innegable que la eficacia de Girondo me asusta. Desde los arrabales de mi verso he llegado a su obra, desde
ese largo verso mio donde hay puestas de sol y vereditas y una vaga nifla que es clara junto a una
balaustrada celeste. Lo he mirado tan hébil, tan apto para desgajarse de un tranvia en plena largada y para
renacer sano y salvo entre una amenaza de klaxon y un apartarse de transeuntes, que me sentido
provinciano junto a €1” (613).
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Caro, entre otros, como prueba del vaivén gauchesco-cosmopolita. En cuanto al segundo
nivel, previa al término del periddico Martin Fierro, la “Polémica del Meridiano
Intelectual” (1927) llevara el tijeretazo a todo cordon umbilical con Europa a las ultimas
consecuencias, a la discusion por la zanja insuperable entre el espafiol de los espafioles y
el de los argentinos.

Con la fe en que estas lineas serviran como preambulo al fenomeno de la
recepcion estética de los Veinte poemas... (1925), dejo la siguiente propuesta de lectura
para que el lector le recoja como quien junta puchos en la vereda y sonrio ante la

inutilidad de mi gesto.
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