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Introducción

Desde principios de los años noventa la importancia por recuperar la obra dramática del Dr. 

Antonio Mira de Amescua ha ido creciendo paulatinamente con la finalidad de ofrecer “en su 

momento [una publicación de] las obras completas del poeta [y comediógrafo guadijeño] en 

ediciones críticas y anotadas” (Arellano, 1991, 177) para el público interesado en el aún 

inagotable estudio del teatro áureo.

No obstante, la dificultad que presenta llevar a buen puerto dicho objetivo, dada la falta de 

costumbre de muchos escritores del llamado Siglo de Oro, de publicar sus obras en volúmenes 

completos, ha llevado a los críticos a escudriñar con lupa cualquier indicio que haga resurgir el 

ingenio del Dr. Antonio Mira de Amescua en obras que se editaron bajo el nombre de alguno de 

los tres iconos del siglo XVII español: Lope de Vega, Tirso de Molina y Calderón de la Barca.

Si bien es cierto que buscar las huellas del dramaturgo accitano en las arenas del tiempo 

representa todo un desafío, a esto se debe anexar la problemática a la que se enfrenta todo aquel 

que trate de resumir la biografía fidedigna del dramaturgo, pues, a pesar de que se han hecho 

avances al respecto, hasta la fecha lo que se sabe del comediógrafo es poco certero, debido a las 

enormes lagunas que surgen al intentar dar seguimiento cronológico a su vida y a su quehacer 

literario. Aun así, se hará mención a los aspectos más destacables de la vida del dramaturgo.
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