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DE LECTORES Y LECTURAS: MARIANELA ANTE LA CRITICA

“No, sefior. Si yo no sirvo para nada.
Decia esto en ¢l tono mas convincente,
y con ¢l gesto de que acompaiiaba

su firme protesta parecia afiadir:

«es usted un majadero al suponer

que yo sirvo para algo»”.

Marianela en Marianela

La publicacion de un texto literario siempre va a generar la critica del publico lector, ya sea
que lo alaben o lo desdefien por su forma, su esencia y su contenido. Sin embargo, nunca
podra ser menospreciado totalmente ni por los mas exigentes lectores e intelectuales, puesto
que si el disgusto es muy grande, habria que escribir en su contra con tal de desprestigiarlo,
menospreciarlo y reducirlo a una banal creacion que nada tiene que ver con lo artistico.

Benito Pérez Galdos, al ser considerado junto con Miguel de Cervantes y Saavedra,
como uno de los mas grandes novelistas de la lengua espafiola, debido a que “el humor de
Galdos, la socarroneria, la proximidad al pueblo, el sentimiento moral estan impregnados
de cervantismo. La ironia mezclada con la ternura en dosis muy semejantes a las utilizadas
por el autor del Quijote prueba también la filiacidon. Galdos es el gran heredero espariol de
Cervantes: su continuador”."

Esto coloca al escritor canario en un lugar privilegiado, haciendo que hasta hoy se
siga leyendo, publicando, traduciendo y estudiando, debido a su vasta obra en la que
incluye casi todos los géneros literarios; el cual siempre ha sido objeto de estudio y analisis,
desde sus contemporaneos hasta el pleno siglo XXI. Como diria Shoemaker:

Todo galdosiano busca las claves de los secretos del arte novelistico de don Benito; pero
mientras mas dedicado esté a su obra, mas preocupado s¢ encontrara también en
descubrirlas, a pesar de dudas, incognitas y de su propia modesta humildad frente a los
magnificos libros, ensayos y articulos que siguen produciéndose, aun mas aca de la tumba,
con la misma intencion ambiciosa.

! Ricardo Gullén. Galdés, novelista moderno, 3* ed., Gredos, Madrid, 1973 (Biblioteca Romanica Hispéanica),
p. 60. Las cursivas son mias.



El arte novelistico de Galdos consta de muchos y muy variados elementos; el
primero de todos ellos, de todos los que componen ese arte, es ¢l hombre mismo, quien sera
. , . c g 2
la clave primera de esos secretos, tal vez mas escondidos o huidizos.

Por lo que todo estudioso que ama la obra del autor canario, siempre se adentrara en
las letras galdosianas con altas expectativas de descubrir un nuevo camino hacia una
interpretacion literaria que apoye novedosas hipotesis, o bien, que refute posturas que van
en contra de la verdadera, o mds cercana, intencion de nuestro autor. De manera que a
pesar del tiempo y la vasta cantidad de articulos, libros, tesis, y resefias hechas en torno a
Pérez Galdos, la tarea del critico-investigador nunca acabara.

Una de las mayores riquezas que podemos encontrar en la obra de Galdos es que la
tematica novelistica nunca se agota. Es un manantial del que brotan aguas nuevas que
refrescan posturas muy antiguas e inspiran nuevas ideas para el estudio, comprension y
analisis de su tan extensa obra literaria. Desde que Galdos comienza a publicar articulos
periodisticos se perfila como uno de los principales escritores decimononicos en Espafia
que tendra grandes alcances en el mundo de habla hispana.

Asi que grandes criticos literarios que vivieron a la par que Galdos, autores de
reconocido nombre y prestigio, focalizaron su atencidén en la produccién del joven que
decidié abandonar sus estudios en Derecho para dedicarse por completo al fantastico y
maravilloso mundo de la literatura.

Y aunque en Espafia la situacién sobre la critica literaria no tiene los mismos
alcances que en otros paises, poco a poco se iran forjando lectores-intelectuales
especializados que se dedicaran a leer con atencion los textos de sus contemporaneos.
Algunos para alabarlos, otros para menospreciarlos, pero siempre con el fin de calificar un

texto desde una Optica analitica. Es por eso que Anthony Percival, dice:

> W. H. Shoemaker. “Cémo era Galdos”, Anales Galdosianos, 8(1973), p. 5.



Espaiia, que no habia tenido un gran critico en la primera mitad del siglo, se quedo,
principalmente por razones sociopoliticas, apartada y rezagada con respecto a los grandes
debates criticos en Europa. La critica espafiola de la segunda mitad del siglo sufrio varias
influencias: alemanas a medio siglo en forma de Krausismo, que enlazé la moral con la
estética; francesas durante el resto del siglo a través de las obras criticas de Sainte-Beuve,
Taine, Zola, Bourget, Lemaitre, Bruncti¢re, Hennequin, y Guyau, «a quienes —en palabras
de Menéndez v Pelayo— tan ciegamente se sigue v adora en Espafia». Los krausistas
prestaron poca atencion a la novela, aunque uno de sus miembros mas jévenes, Urbano
Gonzalez Serrano, la llamo «el género mas adecuado al espiritu y tendencia de los tiempos
presentes». La generacion posterior —la de Clarin, Pardo Bazan, Menéndez y Pelayo ¢ Ixart—
si prestd atencion a la novela, ya que en manos de Galdos v otros autores llegd a ser el
género dominante de la época. Estos criticos y otros mas jévenes como Rafael Altamira,
Eduardo Gémez de Baquero, Azorin y Ramoén Pérez de Ayala, actuaron como mediadores
culturales entre Espafia y otros paises europeos, particularmente Francia, ayudando mucho
asi a formar un clima mas propicio para la discusion de la literatura.’

Bajo esta nueva mirada de concebir el texto literario como objeto de critica y
andlisis, la obra de don Benito comienza a tomarse en cuenta para darle un valor estético
(que ya lo tenia por si mismo), y pese a la existencia de aquellos “problemas en el
ambiente literario, hay entre la enorme cantidad de comentarios criticos sobre las obras de
Galdos algunos de gran interés. Resulta que muchos de los mejores criticos de aquel
entonces, entre ellos Giner, Revilla, Clarin, Pardo Bazan, Yxart, Menéndez y Pelayo,
Altamira, Gémez de Baquero, Azorin y Pérez de Ayala, prestaron seria atencidén a la
produccién galdosiana”.”

Ya entrado el siglo XX, y a pesar de que le fue negado el premio Nobel a nuestro
querido autor debido a sus controvertidas posturas politicas y antinacionales (considerado
asi por sus detractores), su riqueza literaria no mengua ni se devalua, antes bien retoma
fuerza y sale impulsada por grandes criticos que enarbolan a Benito Pérez Galdds como el

gran novelista moderno; sin embargo, sus contemporaneos nunca se dieron cuenta de que

3 Anthony Percival. “Tendencias de la critica sobre Galdos: 1870-19207, Anales Galdosianos, 19(1984), pp.
61-62.
* Ibid., p. 62.



“Galdos amaba a Espafia como pocos. Sin dejar de amar a su patria chica canaria, amaba a
Espafia, como nacion y patria de todos los espafioles, sin regionalismos ni partidismos”.”

A finales del XIX Galdés siempre se mantuvo bajo la mirada critica de literatos que
elogiaban y trataban de dar una interpretacion acertada de su obra, los cuatro crifiques
créateurs, son: Clarin, Pardo Bazan, Azorin y Pérez de Ayala. “Esta critica no es siempre ni
sistematica ni disciplinada, pero si es idiosincrasica y a menudo penetrante y rica en
intuiciones: aclara aspectos de la obra de Gald6s mientras que ilumina aspectos creativos de
los criticos mismos”.°

Ya para el siglo XX, y aunque Galdos tuvo conocimiento sobre la Generacion del
98, otros miembros del grupo menosprecian el valor artistico de la produccion de don
Benito, haciéndole fuertes criticas que sumergen su obra en el olvido. Asi que mientras
unos elogiaban y engrandecian su novelistica, otros la subestiman por no encajar en los
nuevos estandares de una forma moderna de novelar.

Sobre los muchos matices y aspectos particulares que pueden llegar a precisarse, flota la
imagen de un escritor prosaico y viejo de una época ramplona y vieja, al que los jovenes se
sintieron tentados, en ¢l mejor de los casos, a perdonarle la vida, y en el peor a hacerlo
objeto de su repulsion moral. Era “el bueno de don Benito”, aquel “hombre medio™ que
representaba mejor que nadie “la impersonalidad”, como diagnostico el egolatra Unamuno,
que quiso retratarlo-descartarlo como “a kind of counter-image of himself”, segiin aguda
apreciacion de A. Percival. Pero era también aquel “hombre un poco lioso vy hasta
trapacero” de Baroja, aquel “cuco” mas interesado en “lo pintoresco de Espaiia, el dinero y
las mujeres”. Y acabo siendo para casi todos “don Benito el garbancero™, gracias al ingenio
cruel con que le caracterizé Valle Inclan en primera persona, y bajo su responsabilidad, en
una conferencia, para repetirlo después, por boca de Dorio de Gadex en la escena 4 de
Luces de bohemia.’

> W. H. Shoemaker. Op. cit., p. 11.

® Anthony Percival. Op. cit., p. 65.

7 Joan Oleza Simo. “La novela del siglo XX y Galdés, una relacién controvertida”, en Actas del VIII
Congreso Internacional de Estudios Galdosianos, Las Palmas de Gran Canaria, 2005, p. 891.



Asi que don Benito Pérez Galdos no tendra un lugar respetable en el canon literario
sino hasta que la Generacion del 27 reivindique al escritor canario restableciéndolo como el
gran novelista moderno espafiol.

La adhesion emotiva de Lorca y de Alberti a la figura de Galdds es un brillante indicio de lo
que haria, unos afios mas tarde, al alcanzar su madurez, la generacidon intelectual de la
Republica, que tradicionalmente ha sido vinculada de forma unilateral al Homenaje a
Gongora, pero que fue la que asumio la plena reivindicacion critica de la obra de Galdds,
transformandola en la de un clasico moderno. Es Luis Cernuda, en su ensayo sobre Galdos,
en Poesia y Literatura; es Maria Zambrano, en La Espaiia de Galdos; es Francisco Ayala,
en sucesivos ensayos, tan breves como agudos; es el Luis Buiiuel de Viridiana, de Nazarin,
de Tristana, y es toda una generacion de criticos ¢ historiadores de la literatura: Joaquin
Casalducro, Jos¢ F. Montesinos, Angel del Rio, Guillermo de Torre... Quiza nadie sintetice
mejor que Max Aub la contribucion de esta generacion al acceso de Galdos al canon de la
modernidad, porque reune en su escritura la reivindicacion del critico literario y la
aceptacion como novelista del legado de su antecesor.®

Es asi como nuestro escritor se reivindica bajo la pluma de grandes escritores
modernos que le concederan a Pérez Galdos el lugar que se merece como el iniciador de la
novela moderna en Espafia.” Y asi como Leopoldo Alas “Clarin”, Azorin, Emilia Pardo
Bazan y Ramon Pérez de Ayala fueron los grandes criticos en el siglo XIX de la obra
galdosiana, a mediados del siglo XX habrd también grandes criticos que seran
fundamentales para acercarse a la obra del canario; y de ahi partird toda la investigacion
que se hace en torno a don Benito hasta nuestros dias.

José Francisco Montesinos, Ricardo Gullén y Joaquin Casalduero son los
principales exponentes galdosianos al que todo interesado en la obra de don Benito debe
recurrir para tener un punto de partida y de ahi marcar el camino que se bifurcara para
obtener una nueva percepcion de la escritura de Pérez Galdos. Definitivamente, no se puede

estudiar al escritor canario sin recurrir a textos fundamentales como los tres tomos sobre

8 .

Ibid., p. 892.
? Vease el prologo que presento al terminar este apartado, el cual titulé: “Una nueva forma de novelar: El
éxodo de Galdos™.



Galdos, de Montesinos; Galdos, novelista moderno de Gullon; y Vida y Obra de Galdos
(1843-1920) de Casalduero.

A continuacion haré un breve resumen de las ideas principales de estos criticos
acerca de la novela en torno a la cual gira mi atencion e investigacion: Marianela (1878).
Aunque las ideas de estos estudiosos son de todos conocidos, me parece importante
mencionarlas porque son una referencia obligatoria para poder tomar un camino diferente.
Ademas de que, desde mi punto de vista, lamentablemente las investigaciones que se llevan
a cabo sobre Marianela siguen estando permeadas por las hipotesis que ellos postulan.

Ricardo Gullon publica la primera edicion de su libro Galdos, novelista moderno
en el afio 1957, “como introduccion a Miau en las ediciones de la Universidad de Puerto
Rico [y debido a que fue una obra] acogida favorablemente por el publico y por la critica,
se publico de nuevo en 1960, esa vez como obra independiente, con algunas revisiones y
adiciones. En 1966 fue reeditada con afiadimientos y cambios que afectaron unas cuarenta

paginas. [Continlia diciendo Gullon:] Al preparar esta su cuarta salida, decidi incluir un

» 10
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nuevo capitulo, prolongacion del titulado ‘Lenguaje y técnica’ [...] edicion final que
aparece en el afio 1973 y que es la que he consultado para este analisis.

En este libro, Gullon dedica unas cuantas lineas a Marianela titulando su apartado
como “Un intermedio sentimental”, en el cual el critico dice: “Al afio siguiente de escribir
Gloria, publica Marianela. Un intermedio sentimental. Un retorno a los sentimientos de
juventud, al amor llamado a perderse por ser puro e irreal y adolescente”.!’ Es de

observarse que Ricardo Gullon no da mayor importancia a la novela, pues no dedica mas

que un parrafo para referirse a esta obra galdosiana.

1% Ricardo Gullén. Op. cit., p. 9.
" Ibid., p. 73.



Enseguida y a manera de critica biografica, relacionado la novela con la vida de don
Benito, dice:

Marianela, Nela es la muchacha a quien el hombre ama cuando ciego, cuando las
apariencias no le deslumbran, y desdefia cuando éstas le ofuscan. Nela no sélo es la
muchacha fea, amada por el ciego y desconocida por el vidente, sino llama de pureza que ¢l
viento del recuerdo extrajo de algun rescoldo, de alguna brasa no apagada en el corazon del
novelista. En Nela hay mucho de Sisita, la amada juvenil de Galdéds, v esa remembranza
lejana, hermoseada por la distancia y la adscripcion al pasado irreversible, proyecta sobre la
narracion una fragancia”. Para ¢l critico, la novela que nos ocupa, ¢s tan solo una evocacion
sentimental de un viejo amor del escritor canario.'

Es asi como concluye su pequefio apartado; mencionando, ademas, la reaccion de
Galdos ante la representacion teatral de su obra a cargo de los hermanos Alvarez Quintero,
reafirmando sus ideas sobre “el amor imposible” del novelista. Sin embargo, es importante
rescatar lo que dice en medio de su hipdtesis, porque concede un adjetivo importante a la
novela, y la perfila dentro de un movimiento estilistico bien determinado: el romanticismo:
“[...] Esta es la novela romantica de Galdos, la compensacion por el amor frustrado, la
suprema pureza se incorporaron al orbe ficticio gracias a esta figura ideal”.

No olvidemos que ya para 1870, Galdos habia publicado Observaciones sobre la
novela contempordanea en Esparfia, por lo cual no se puede aceptar que la obra de nuestro
autor sea una novela romdntica, ya que €l estaba en contra de ese movimiento caduco, pero
vigente, en la Espafia decimononica. No obstante, la aportacion de Gullon es fundamental
en la naciente critica de mediados del siglo XX.

Por otra parte, la primera edicion de Vida y obra de Galdos (1843-1929) de Joaquin
Casalduero en 1961 es “un estudio [que] propone mostrar la unidad interior de la obra

galdosiana y el desarrollo organico del mundo de Galdos, que va de la Historia a la

Mitologia, de la Materia al Espiritu, de Espafia a la Humanidad. Desarrollo que no es una

214
B d.
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evolucion, sino una formacién, un depurado crecimiento, en el cual cada etapa creadora no
anula la anterior: la incorpora a una realizacion necesaria de su mundo”,'* seglin las
palabras del autor en la presentacion del libro.

Por otro lado, una de las aportaciones que hace es la clasificacion de la produccion

narrativa de Galdos, dividiéndola en 4 periodos, y que a su vez tienen subperiodos:

1.- Periodo 1867-79. Periodo histdrico, 1867-74. Subperiodo abstracto, 1875-79

2.- Periodo 1881-92. Periodo naturalista, 1881-85. Subperiodo del conflicto entre la materia

v el espiritu, 1886-92.

3.- Periodo 1881-92. Periodo espiritualista, 1892-97. Tercera seric de Episodios, 1898-

1900. Subperiodo de la libertad, 1901-07.

4 .- Periodo 1908-1918. Periodo mitologico, 1908-12. Subperiodo extratemporal, 1913-18."

Desde el analisis de Casalduero, Marianela, al publicarse en 1878, pertenece al
subperiodo abstracto, mismo en el que se clasifican Dofia Perfecta y Gloria, ast que es en
esta agrupacion en la que Pérez Galdds “imagina una toponimia que le sirva para abarcar
toda Espafia: Orbajosa, Ficobriga, Socartes, lugares donde transcurre la accion [...]”'¢ de
dichas novelas.

El critico, en “Universalizacion del tema de Doiia Perfecta”, es en donde empieza a
hacer aportaciones con respecto a la novela de que es objeto este estudio, diciendo:

Marianela es todavia una novela abstracta. Socartes pertencce a la misma geografia que

Orbajosa y Ficobriga. Los personajes con su paisaje se reunen en dos grupos: €l mundo de

“ayer” v el de “hoy”, la zona de la agricultura v de la industria. Pero ademas de esta

agrupacion bipartita, hay otra diagonal. Marianela, ¢l lazarillo; Pablo, ¢l ciego; Teodoro

Golfin, el médico, se oponen entre si; v a la vez el mundo de cada uno es superior al del

otro."”

Y es en esta parte de su postulado en el que Casalduero comenzard a perfilar el

estudio sobre la influencia del filosofo francés, Auguste Comte, en la escritura de Galdos,

especialmente en esta novela: “Marianela o la imaginacion, Pablo o el racionalismo,

" Joaquin Casalduero. Vida y obra de Galdés (1843-1920), Gredos, Madrid, 1976 (Biblioteca Romanica
Hispdanica), p. 6.

Y 1bid., p. 45.

18 1bid., p. 54.

7 Ibid., p. 61.
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Teodoro o la ciencia, representan los tres estados por los cuales, seguin Comte, ha pasado la
humanidad. El estado teoldgico lleva al metafisico y éste al positivo”.'®

Asimismo, muestra que dos de los temas principales que entran en accidn en la obra
de Galdos son: “el ciego y el monstruo. El ciego tiene en la obra Galdosiana dos
significados distintos. Expresa, primero, la incapacidad de contemplar la realidad material o
social; después designara al hombre que entra en la zona del Espiritu. El monstruo o ser
anormal indica la naturaleza que no ha podido desarrollarse o que ha sido deformada, o
bien el fruto de una union irrealizable”."

Y en esa linea de estudio, concuerdo con Joaquin Casalduero, ya que Marianela, de
manera simbolica representa el estado primitivo del romanticismo, mientras que Pablo es
quien forma parte del estado transitorio entre romanticismo y positivismo. Sin embargo, asi
como Ricardo Gullén denomina a la novela como “un intermedio sentimental”, Casalduero

lo llama de forma parecida:

La nota dramatica de Dofia Perfecta, la rafaga de pasion de Gloria, han dejado paso al
melancolico lirismo de Marianela, Galdés ya no es ¢l luchador; liberado de su creacion,
contempla el paso de las edades v la dolorosa peregrinacion de la Humanidad desde el
origen remoto de la vida hasta el presente rumbo hacia ¢l futuro. No es la peregrinacion del
pueblo que con su Jefe marcha de pais en pais en busca de la tierra de los antepasados, sino
del Hombre que sin direccion y sin guia, perdiéndose y encontrando el camino, marcha
demorado, siempre con la ilusion ante los ojos de llegar un dia a ser perfecto. Con la 1dea de
progreso ha realizado el hombre la revolucion mas formidable, trasladando ¢l Paraiso del
pasado al futuro. El Paraiso no se ha perdido; hay que conquistarlo con la voluntad, el
trabajo y la ciencia; hay que crear el Paraiso en la tierra.”

Es muy clara la firme conviccion critica de que Galdds estructur6 la novela con
respecto a las ideas comtianas, pero no lo es todo. Si bien el analisis que plantea Casalduero
es fundamental para una vision y compresion simbolica de Marianela, los estudios que se

hacen ya en el siglo XXI deberian cambiar de enfoque. No considerando de simbolica a la

¥ 1d.
¥ Ibid., p. 62.
2 Id. Las cursivas son mias
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novela, puesto que el lector atento y especializado tiene la tarea de analizar la obra con una
mente abierta al cambio, y a descubrir, si no el hilo negro, si una nueva forma de leerla y
apreciarla.

Una de las ventajas de la literatura es que se presta a varias interpretaciones, por
ende, al acercarnos a Marianela, el critico no puede seguir focalizado bajo la optica de
Casalduero, pues cabe la posibilidad de plantear otras interrogantes para abrir nuevas
brechas hacia la comprension de la novela: jPor qué el novelista plantea esa estructura en la
obra? ;Cual era la intencion de Galdos al escribir una novela con tintes romanticos? ;Qué
queria mostrar el autor con esa trama? ;jHay un autor implicito mostrando un mensaje que
debe ser decodificado? O ;es que la novela solo esta dirigida para un publico menos
especializado? O ;es una simple provocacion para los criticos agudos? Las respuestas
serian nuevos caminos para el analisis de Marianela.

Por otra parte, Casalduero califica de naturalista a Teodoro Golfin, y no se pueden
negar rotundamente los atisbos de dicha corriente en la obra que nos ocupa, pero es muy
aguerrido denominar tan tajantemente al personaje y ubicarlo en una corriente a la que
nuestro escritor ain no pertenece. Su historia de vida esta plagada de tintes naturalistas,
pero ideoldgicamente, es totalmente positivista ya que enarbola a la ciencia y al progreso
como unico medio y fin del hombre hacia la modernidad. Joaquin Casalduero escribe a este
respecto:

El nuevo conquistador, ¢l nuevo héroe, es el hombre naturalista, Teodoro Golfin. De baja
extraccion social, luchando por la vida, formandose a si mismo, ha triunfado. Su papel en el
mundo va no consiste en luchar con los hombres; de aqui que el heroismo militar no
despierte ninguna admiracion. Hay que luchar con la naturaleza, apoderandose de sus
secretos, explotando sus riquezas. La ciencia ha de echar la simiente, y el esfuerzo recoger
la cosecha. No hay que tener la voluntad de morir, sino la voluntad de vivir: en lugar de

13



regirse por dogmas o principios abstractos, el hombre tiene finalmente que obedecer las
. , , 21
leyes cientificas, en las cuales se fundara la nueva moral.

Por ultimo, Joaquin Casalduero hace una afirmacidén que pondré a pensar y discutir
a criticos de todos los tiempos, pues dice: “Marianela no es sélo la expresion artistica de
las ideas de Galdos, sino la manifestacion de su credo estético” ** No hay duda de que el
escritor canario muestra su parte sentimental en la novela, aunque es el objeto de estudio en
este momento, no es propicio decir que forma parte de su “credo estético”, pues aunque un
gran numero de estudios encuentran riquezas dentro de la novela, es mucho mayor el
numero de analisis que restan valor artistico a nuestra novela. Por esta causa, me propuse
escribir esta tesis, para demostrar que no so6lo es un tropiezo sentimentalén en la produccion
galdosiana.

Ya para el afio 1967, José Francisco Montesinos publicard el primer tomo de
Galdos*, dedicandole un capitulo completo a Marianela, y al igual que sus antecesores, ve
que la novela fue escrita de manera apresurada, como si fuera un intermedio entre Gloria y
La familia de Ledn Roch, calificandola como “prodigiosa improvisacioén”, “novelita [...]
obra de muy poco tiempo” y que fue escrita “a la diabla y ello explica su extrafia indole”.

Novela de todo punto “inventada”, pero no al estilo en que luego inventara Galdods, tuvo
para €l la facilidad que tienen para el escritor ducho en ¢l ensayo las construcciones sobre
base dialéctica, enteramente abstractas, derivadas légicamente de unas cuantas —
problematicas— premisas.”

Ademas dedica varias paginas para mostrar la correspondencia intertextual de la
novela con el Wilhelm Meisters Lehrjahre, novela del escritor aleman, Goethe, sin hacer un
analisis interpretativo del tema. Solo busca los origenes del texto galdosiano. Asimismo,

retoma las ideas expuestas por Casalduero y apoyando su interpretacion ve “que su

! Ibid., pp. 62-63.

** Jbid., p. 63. Las cursivas son mias.

** José F. Montesinos. Galdos*, Castalia, Esparia, 1968 (Estudios sobre la novela espafiola del siglo XIX), p.
235.
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intencion simbolica no parece dudosa, como no lo es en Gloria; lo dificil es la
interpretacion de los simbolos”.*

Y es asi como hace un esbozo general del estudio de Joaquin Casalduero, apoyando
sus hipotesis y s6lo encontrando peligroso el camino de la interpretacion simbolica, ademas
de que nota la falta de influencia de Cervantes en esta época de la narrativa de Pérez

Galdos:

Lo que ocurre con esta novela, y con Gloria, es que ¢l autor, novelista sobre todo, se diria
que ahora novelista a pesar suyo, cree dar profundidad a la obra superponiendo a la
narracion de acaecimientos mejor o peor vistos, muy bien vistos a veces en el caso de
Marianela, una intencion simbolica de interpretacion muy imprecisa. Aun no ha
comprendido del todo la leccién de Cervantes. El sabia o sospechaba, como todos, que la
vida del Ingenioso Hidalgo era una floresta de simbolos, porque eso es, en ultimo término,
la vida misma. [...] Cuando Galdoés aprenda lo que Cervantes supo desde que concibié a

Don Quijote, desaparecera de su obra esta simbologia que la perturba sin esclarecerla

25
nunca.

No obstante, ya en Marianela se ve muy claramente la influencia estilistica de
Cervantes en la escritura de Galdés. Desde como presenta a los personajes hasta como la
voz del narrador retoma formas de interesar al lector para seguir con la lectura del siguiente
capitulo. Ademas, como lo expongo dentro de la tesis, la relacion quijotesca entre realidad
y fantasia, entre Pablo y la Nelilla. Por tanto, no se puede decir que E/ Quijote no se
encuentra presente; cierto es que no estd perfeccionado como en las novelas que van a
partir de La desheredada, pero nuestro escritor ya se encuentra totalmente influenciado por
la majestuosa manera de escribir de don Miguel de Cervantes.

En lo que si atina Montesinos, es en decir que hay una dialéctica muy clara en la
novela, pues se observan “[...] dos intenciones contradictorias, podemos separar una de

ellas, aislar claramente una historia sencilla y tierna mucho mas profunda en verdad que su

> Ibid., p. 238.
> Ibid., p. 239.
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. e . . 26 .
doble simbolico, cualquiera que sea su sentido”.” Y es por eso que esta tesis no se enfoca

en la parte sensible y anecdotica de la novela, sino en la decodificacion de ese mensaje
oculto que debe irse desentrafiando poco a poco para una mejor comprension y valoracion
de la novela don Benito Pérez Galdos.

“Todo lo referente a técnica novelesca no aparece ain muy cuidado. Lo que interesa
al autor es la gente que alli se mueve”,”’ dice Montesinos como conclusion a su analisis. En
total acuerdo con esa aclaracion, mi proyecto es un pretendido analisis detallado de los
personajes, agrupados por su representacion simbolica, mas no analizados desde ese punto
de vista, pues si no, estaria cayendo en lo mismo que ya se ha escrito y publicado desde
mediados del siglo pasado.

Uno de los gigantes a los que cualquier critico se enfrenta al acercarse a un autor
consagrado como lo es Pérez Galdos, es que para empezar un analisis tiene que sumergirse
en un torrente de informacion de muchos afios atras; encontrandose con cientos y cientos de
articulos, conferencias y tesis, que muestren el camino andado y asi poder construir nuevas
veredas para no extraviarse en el gran laberinto de la critica literaria.

De esta manera, este estado de la cuestion se basara en publicaciones que van del
2005 al presente afio, el 2015. Parecerd arbitrario mi salto en el tiempo, pero era necesario
mencionar a los tres grandes estudiosos del siglo pasado (Gullon, Casalduero y
Montesinos) porque ellos fueron los pioneros de la critica galdosiana actual, y como ya lo
mencioné, delinearon el sendero para la interpretacion de nuestra Marianela.

En el 2005, Vernon A. Chamberlin, publica “Animal Imagery and the Protagonist in

Selected Novels of Galdés™, y dice: “the present study aims to initiate study into the rich

*1d.
1 Ibid., p. 249.
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variety of the main animal imagery systems affecting the protagonists created by Galdos

5 28

2

before and after Zola”,” articulo enfocado nuevamente, en la forma simbélica de la que
hace uso el escritor canario para la creacion de sus personajes. El critico hace un viaje a lo
largo de la produccion galdosiana para mostrar la animalizacion de los personajes y como
afectan a la interpretacion de la obra.

El ve en Marianela dos personajes que se muestran con caracteristicas simbolicas de
animales que los configuran en su actuar dentro de la diégesis. Por un lado, estd la Nelilla,

de la cual dice:

[In] Marianela, Galdos again uses bird imagery in the presentation and delineation of the
eponymous female protagonist. Once again the unfortunate female is compared to a bird
because of her winged imagination and flights of fancy, but now there is a physical
resemblance to a bird as well.”

Es asi como el critico nos hace notar que la protagonista se asemeja a un ave con la
necesidad de emprender el vuelo en los cielos de la imaginacién, cuando ella y Pablo
empiezan a hablar de por qué no le daria Dios alas a los hombres y de las cosas que ella
haria por su amo, que seria cogerlo en su piquito y llevarlo a conocer otros lugares.
Emprendiendo el vuelo hacia la libertad. Por otra parte, esté el analisis que hace de Golfin,
el “ledn negro™:

However in Marianela, one does see for the first time in the novels we are examining an
important positive male character who is characterized by means of sustained animal
imagery: Dr. Teodoro Golfin, the surgeon who removes Pablo Peniguilas's congenital
cataracts. Traditionally the lion has been regarded as the king of beasts, and Galdos clearly
utilizes this notion, for Dr. Golfin is not only “el rey de los hombres™, but he is also first

. . 30
designated as “el rey de los animales™.

* Vernon A. Chamberlin. “Animal Imagery and the Protagonist in Selected Novels of Galdés”, Revista
Hispéanica Moderna, 58(2005), p. 21.

* Ibid., p. 28.

0 Ibid., p. 29.
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El problema que hallo en Chamberlin, es que solo da esos datos acerca de
Marianela para empezar a indagar de nueva cuenta con la opinion de Casalduero y los tres
estados de la Humanidad. Por lo cual, no logra profundizar en las iméagenes de los animales
y la carga simbdlica para una nueva interpretacion de la novela.

En “La ceguera y otras enfermedades oculares en las novelas de Galdos”, Barbon
Garcia, Alvarez Suarez y Sanchez Tabar, hacen un estudio sobre uno de los problemas que
afectan a gran parte de los personajes galdosianos, viendo en ellos un mensaje premonitorio
por parte de don Benito y la ceguera que sufriria casi al final de sus dias. Ellos dicen:

Vamos a describir las multiples referencias a problemas oculares que Galdos hace en sus
novelas, y como la ceguera que acaba sufriendo el propio autor aparece de forma reiterada
en sus personajes, sobre todo en su ctapa final, con un indudable caracter premonitorio
primero y luego autobiografico. En su vida personal la pérdida de visién por cataratas que
arrastraba desde 1900 se convirtié en ceguera a partir de 1910; las intervenciones realizadas
por el Dr. Marquez no obtuvieron buen resultado v el viejo escritor vivid los ultimos diez
afios ciego, en la pobreza y el olvido.™

Ya enfocados en la enfermedad congénita de Pablo, hallan imposible que la ceguera
haya sido erradicada, contradiciendo los tratados médicos (mencionandolo seguramente por
el pacto de verosimilitud). Por otra parte, mencionan también que en la Nela se hace
presente un problema que afectaba en el siglo XIX que era la muerte por voluntad. Los
criticos sefialan que:

la excelente recuperacion visual de este ciego de nacimiento después de tratar la
aberracion de la esfericidad por medio de lentes como argumento principal resulta
insostenible a los principios de la ambliopia. La muerte de Marianela para evitar el
descubrimiento de su fealdad por parte del amado concuerda con la idea, arraigada en el
XIX, seglgl la cual la enfermedad ¢ incluso la muerte podia ser desencadenada por la propia
voluntad.

De igual manera, Vernor Chamberlin publica otro articulo titulado “The ciego in the

Novels of Galdos: Costumbrismo, Realism, Symbolism” en el que dice que

31 J. J. Barbon Garcia, M. L. Alvarez Suarez y L. Sanchez Tabar. “La ceguera y otras enfermedades oculares
en las novelas de Galdés™, Archivos de la Sociedad Espaiiola de Oftalmologia, 80(2005), p. 552.
32

1d.
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Like many of his contemporaries, both in Spain and other European countries, Galdds
utilized many blind characters in his novels. Although he was unaware of the fact as he
created these characters, he himself would spend his final vears sightless. Individual
Galdosian blind characters are sometimes mentioned by critics as part of the overall
discussion of specific works, but to date there has been no study showing how pervasive the
ciego is throughout the vast panorama of Galdos’s works. Therefore, the aim of the present
study is to demonstrate that the ciego, and the multiplicity of his novelistic roles, is an
important aspect of Galdds’s creativity from the first of his novelas de la primera época to
the last of his Episodios Nacionales. To facilitate presentation and discussion, we have
arranged these ciegos under the following headings (realizing, of course, that some might
well be appropriate in more than one category): costumbrismo, realism, realism-naturalism,
realism-spiritual naturalism, and echoes of Galdos’s career-ending blindness.”

En el articulo, el tema principal es la ceguera como leif motiv en la obra de nuestro
autor. Con respecto a Marianela, el critico decide colocar a Pablo Pendguilas dentro de la
clasificacion que corresponde al simbolismo. En €l, nos hace notar que durante el siglo
XVIII la operacion de extirpacion de cataratas se puso en boga y se mejor6 para la década
de 1860, es por eso que a muchos escritores del XIX les parece atractivo el tema para

ficcionalizarlo.

Ademas, Chamberlin menciona que Louis Blanco investigo6 la influencia de un
escritor francés en la composicion de Marianela:

[He] has researched and commented on a number of pre-Marianela French and British short
stories (as well as one play and one comic opera) which addressed this very question.
Galdés owned one of these short stories: Charles Nodier’s Les Aveugles de Chamouny,
which had its fifth reprinting in 1875, two years before Marianela was published.”

Después de mencionar las coincidencias estructurales y tematicas de la novela de
Galdos con la de Charles Nodier, retoma el camino que lo conduce de nuevo a la
explicacion de Marianela en correspondencia con Auguste Comte, desde la vision de

Walter Pattison y Joaquin Casalduero; al mismo tiempo que habla un poco de la

** Vernon A. Charmberlin. “The ciego in the Novels of Galdés: Costumbrismo, Realism, Symbolism”,
Decimondnica, 3(2006), p. 1.

> Ibid., p. 11.

> 1d.
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explicacion de Shomaker con respecto a Platon. Concluyendo que en esta novela
galdosiana delinea su interés por la observacion de la realidad.™

En “Marianela, un caso anacrénico de derechos humanos”, Paola Mena Rojo hace
una lectura desde el punto de vista sociologico y del Derecho. Mostrando que los casos
literarios, a través del tiempo, logran permear el pensamiento de la sociedad convirtiendo
los problemas ficticios en leyes naturales que se iran transformando y adaptando a la vida
real. Por ende, en su analisis el tema sera

La violencia familiar desde ¢l punto de vista de los derechos humanos, ¢l lenguaje, la
literatura y ¢l estudio de la sociedad, aunque no desde el punto de vista historico; de facto,
hemos de desobedecer su norma de anacronia para dar paso a reflexiones de lo que hoy
conocemos como derechos humanos en su contexto filosofico y juridico, pasando del
concepto vy alcances de la igualdad, la dignidad vy la integridad personal[...].”

En su articulo, Mena Rojo clasifica a Marianela en la corriente del naturalismo,

debido a lo que llama el darwinismo social, “[...] mismo que traducido a un lenguaje

e . ; r 38 4
juridico denominariamos la ley del mas fuerte”.”™ De esta manera, su lectura estard

focalizada en el derecho social. Cabe mencionar que el analisis prescinde de conceptos
literarios, ya que solo es una lectura que analiza los aspectos politicos, sociales y culturales
dentro de la obra de Galdos, diciendo:

Notese que, al menos en la literatura naturalista, una complexion o constitucion fisica
desafortunada son sinénimo de una moralidad y de una inteligencia igualmente débil, como
podra advertirse [...] en Marianela, y coloca en desventaja y en un estado de menor edad a
quienes viven con la carencia de algun sentido, lo que conocemos por discapacidad, al

: 39
menos que una cura milagrosa logre “restablecer al enfermo™.

% Ibid., p. 12.

3’ Paola Mena Rojo. “Marianela, un caso anacrénico de derechos humanos”, Revista del Centro Nacional de
Derechos Humanos, 3(20006), p. 100.

¥ Ibid., p. 101.

¥ Id.
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Su andlisis consiste en mostrar como esta presente, de forma velada, el caso de
violencia familiar que sufre la joven protagonista, repercutiendo principalmente en su
autoestima. Mena Rojo dice:

Marianela es un novela [...] que refleja a la sociedad de aquella época con sus valores
culturales, sus miedos, prejuicios, conductas y pensamientos que resultan discriminatorios a
fuerza de ser justos, dando a la forma y a la belleza fisica mayores atributos que al interior
de los personajes protagénicos, como si la belleza plastica fuera la madre de la espiritual y
tuviera la virtud de garantizar la formacion de mujeres y hombres productivos, no sélo en el
ambito mecanico y econdmico como se aprecia constantemente a lo largo de la novela, sino
en el ambito ideoldgico y cultural, capaz de brindar confianza, apoyo y oportunidades
justamente a quienes son diferentes y merecen tan sélo por existir el respeto mas sublime. *

Aunque su estudio es muy interesante y muestra grandes logros aplicados en el
codigo del derecho civil en lo que respecta al trabajo de los nifios, el derecho de igualdad,
equidad, asi como otros asuntos legales, se nota su carencia de estudios literarios, pues se
queda muy en la superficie del texto y aborda solo uno de los muchos temas que abarca la
novela, como lo es el problema social. Tema que dentro de la critica hecha en torno a
Marianela, ya ha sido analizado varias veces por diversos autores. Asi que su analisis, por
muy interesante que se nos presenta, carece de novedad.

José Maria Miranda Boto publica en el 2009 un articulo titulado “La lectura de
clasicos como refuerzo de la ensefianza del derecho. A proposito de Marianela de Pérez
Galdos”, en el que dice:

La lectura de novelas clasicas puede tener una gran utilidad en la ensefianza del Derecho en
el marco del Espacio Europeo de Educacion Superior. Concretamente, la Marianela de
Galdos resulta especialmente apropiada para la docencia de la asignatura Derecho del
Trabajo, al transcurrir su romantica trama en el contexto de la cuestion social. En el

*Tengo noticia de las siguientes publicaciones, a las que desafortunadamente no tuve acceso:
José Luis Mora Garcia. "Sobre 1a manera de expresarse asi entre nosotros. Una lectura de Marianela de Pérez
Galdés”, Ferrol. Andlisis: revista de pensamiento y cultura, 22(2007), pp. 146-153.
Sylvie Turc-Zinopoulos. “Les yeux qui tuent le monstre dans Marianela (1878) de Benito Pérez Galdos™, en
Le monstre: Espagne & Amérique latine, I Harmattan, Paris, 2009, pp. 279-296.
Hayam Farrag. “La mujer fea en la narrativa de Benito Pérez Galdoés y Taha Husayn: modelo de mujer en
%[arianela v El érbol de la miseria”, Isidora: revista de estudios galdosianos, 17(2011), pp. 137-152.

Ibid., p. 103.

21


http://dialnet.unirioja.es/ejemplar/308288

presente trabajo se describen los contenidos juridico-laborales que pueden ser detectados en
dicha novela.”

De nueva cuenta se aborda la obra de Galdos desde el aspecto social. Tal parece que
algunos lectores entienden el texto como un tratado en el que se muestra el gran problema
social encaminado al aspecto laboral. Es cierto que el autor presenta en el capitulo V
“Trabajo-Paisaje-Figura”, problemas relacionados con la explotacion minera y el trabajo de
los nifios, pero no es una novela que se base en ese tema y tampoco es algo en lo que
Galdos quiso profundizar, ya que de haberlo querido, lo habria hecho.

Lo unico que puede sernos util, y esto, desde el punto de vista historico cultural, es
que Miranda Boto nos sitia la novela en una época determinada, ésta es el periodo
siguiente a La Gloriosa, afios en los cuales se nota cierta estabilidad politica, social y
cultural. El autor dice:

Escrita en 1878 y con su accion situada, segiin la cronologia derivada de la narracion de E/
doctor Centeno, aproximadamente en 1863, Marianela es contemporanea de la aparicidon de
las primeras leyes obreras en Espafia. Concretamente, en 1873 se aprob¢ la primera de ellas,
la Ley Benot, que prohibia el acceso de niflos y nifias menores de 10 afios a las fabricas y
los talleres. El mismo afio de la publicacion con el conservador Canovas del Castillo como
presidente del Consejo de Ministros v el Conde de Toreno al frente del Ministerio de
Fomento, se aprobo la ley de 26 de julio de 1878, sobre trabajos peligrosos de los nifios.*

En esta linea, el critico muestra ejemplos de los problemas politicos-socioldgicos
que no enriquecen el estudio sobre Marianela, sino tan solo la acumulacidén de mas analisis
que abordan el tema social y politico sin esclarecer ni dar una vision interpretativa del texto

literario de don Benito Pérez Galdos.

! José Maria Miranda Boto. “La lectura de cldsicos como refuerzo de la ensefianza del derecho. A propésito
de Marianela de Pérez Galdoés™, Dereito, 18(2009), p. 313.
2 Ibid., pp. 310-320.
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Ya en el 2010, Messina Fajardo publica “Nombres y simbolos en Marianela de

. r J 43 . . ;. ..
Benito Pérez Galdos”,™ un texto muy ilustrativo en cuanto a la onomastica utilizada por

Galdos en los personajes de Marianela, y como estos tienen un significado importante en

su estructura:

¢l nombre es un operador que sirve exclusivamente para la identificacion de una persona,
sin definirla. Pero, a veces, un determinado nombre puede convertirse en un peso para la
persona que lo lleva, y puede llegar a influir negativamente en su desarrollo psiquico. En
general, la seleccion se basa en criterios de origen diverso: motivos culturales, tradiciones
familiares, normas sociales, factores étnicos, motivos religiosos, o porque evoca a una
persona a quien se aprecia o se admira, o simplemente por razones eufénicas. Un nombre
puede dar varias informaciones de la persona que lo porta, porque a través de €l podriamos
llegar a saber su origen, su estatus social, etc. aunque no describe su estado fisico, su
caracter, a excepcion de los apodos, motes v sobrenombres. Estos derivan de un nombre
comun y se eligen porque aluden a una cualidad, a una circunstancia o a un rasgo fisico del
referente.

Por otra parte, menciona coOmo es que nuestro escritor canario, heredero de
Cervantes, utiliza de forma simbolica los nombres para dotar de gran peso interpretativo al

personaje:

Los nombres propios, tanto antropdénimos como toponimos, de las obras de Galdos (1843-
1920) no son solo expresiones verbales, segmentos del discurso literario; son mucho mas
que simples nombres, ya que todos encierran un significado que siempre tiene relacidén con
su referente y con ¢l contenido de la historia narrada.

El novelista no elegia los nombres arbitrariamente, sino que actuaba con deliberada
intencion para conseguir eficazmente en su obra —a través de procedimientos de la creacion
onomastica— determinados fines narrativos, lingiiisticos y sociales. Para denominar a sus
personajes se inspiraba en la realidad contemporanea, bien en el mundo urbano, bien en el
rural; en ¢l pasado histérico, en la antigiiedad; utilizaba varias fuentes de inspiracion y
recurria a etimologias antiguas y medievales. Por lo cual, podemos decir que, a la hora de
bautizar a sus representaciones antropomorficas, ponia un interés particular.

La produccién galdosiana, en constante evolucidn, esta marcada por la
experimentacion y la busqueda de nuevas formas, observable en ¢l lenguaje, v, por ende, en
la onomastica.

Asimismo explica cdmo la novela es un puente entre la primera y la segunda etapa

literaria de don Benito; recurre a criticos como Casalduero para explicarlo, pero al mismo

* Trinis Antonietta Messina Fajardo. “Nombres y simbolos en Marianela de Benito Pérez Galdés”, Castilla:
Estudios de Literatura, 1(2010), pp. 72-90.

* Ibid., p. 73.

* Ibid., p.74.
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tiempo, su andalisis contribuye a una novedad no estudiada hasta el momento en que publica
con respecto a los nombres de los personajes de la obra y dice que:
A través de esta narracidn, el autor aborda grandes temas como la religion, la caridad, el
progreso v la justicia social.

No es una novela urbana, no aparecen calles andénimas y fachadas de casas y
edificios. La accion se desarrolla en un espacio rural, en una localidad cantabra,
precisamente en Socartes, un pueblo minero, y Aldeacorba, la zona agricola.™
Messina Fajardo también dice que: “Marianela esta llena de simbolos, que también

podemos apreciar en la onomastica. Todos los personajes llevan nombres reales, corrientes,
pero con una carga semantica que los individualiza y los caracteriza a la vez, dando la

impresion mas de realidad que de ficcion. Descubrimos que tras los nombres elegidos se

encierran connotaciones que conducen a menudo al modo de obrar, al destino, a

A . . 47
sentimientos universales calados en los personajes”.

Sin embargo, no seguiré exponiendo las ideas principales del articulo ya que utilizo
algunas de ellas en la introduccion a cada uno de los capitulos en que se divide la presente
tesis, y al exponerlos aqui, estaria redundando y repitiendo referencias que enriquecen el
cuerpo del presente trabajo. S6lo apuntaré en lo que concluye el analisis de Fajardo:

Los nombres de pila, patronimicos, hipocoristicos, sobrenombres, etc. [...] indican, por
afinidad o antifrasis, caracteristicas morales y fisicas de los personajes, describen sus
actitudes y acciones, a menudo como metafora invertida, y representan también la clave de
un mundo en que ¢l autor expresa no solo sus ideas sino también sus dudas y esperanzas.

En definitiva, los nombres que se despliegan por las paginas de Marianela
contribuyen a crear esa imagen de vida novelable que Galdos persiguid y de la que sus
obras dan testimonio. Sabemos por sus propias palabras que los nombres propios no eran
detalles de poca importancia en su creacion literaria; era muy consciente de la potencialidad
expresiva y de la fuerza mimética de los mismos. *

Por otro lado, en el libro titulado La imagen de la mujer y su proyeccion en la

literatura, la sociedad y la historia, se incluye un capitulo titulado “La tragedia y la mujer a

© Ibid., p. 76.
Y7 Ibid., p. 77.
*® Ibid, p. 88.
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través de Marianela de Benito Pérez Galdos y Maria de Jorge Issacs” ** de Zineb Yahia
Cherif, en el que hace un cuadro comparativo entre las dos novelas y el frdgico final de las
protagonistas.

Aunque cabe mencionar mi desacuerdo por ser novelas que pertenecen a dos épocas
distintas, ya que Marianela es de un pais europeo en el que el romanticismo se encuentra en
su etapa final y al cual se estd combatiendo por un escritor como Pérez Galdos; mientras
que Maria es la gran novela emblematica del romanticismo hispanoamericano, por lo cual,
no pueden coincidir totalmente, puesto que una combate al romanticismo y la otra lo
enarbola. Sin embargo, veamos lo que plantea Cherif:

[...] Las obras estan relacionadas por la muerte de las protagonistas. Este destino fatal que
toca dos agentes de accion Marianela y Maria no viene por casualidad.

Por lo cual, el presente trabajo demostrara las verdaderas razones que llevan a la
muerte de la heroina.

La produccion del siglo XIX estd marcada por el romanticismo de los escritores, la
mayoria de los personajes femeninos, son mujeres arrastradas por un destino adverso,
aparecen rodeadas por situaciones que conmueven, son victimas de amor, de la deshonra, de
muertes sorprendentes, de la locura... etc.

Muestran a una mujer dentro de una situacién marginada. Esta condicion del
personaje femenino de este momento es espejo de la realidad durante esa época historica.

Recordemos que el personaje femenino no es mas que un intermedio, su papel
primordial es exteriorizar los pensamientos del narrador, el cual su alude a una tematica
bien organizad en su universo ficticio.”

Desde la presentacion de su trabajo, podemos descubrir que Cherif hace una lectura
e interpretacion romantica de la novela, pese a que sabe que Marianela pertenece a un
periodo realista’ en germen, y aunque muestra la diferencia entre lo que caracteriza a una
mujer romantica de una realista, insiste que la coincidencia del final marca las dos historias:

la muerte. Para él, tanto Marianela como Maria deciden morir al enfrentarse a un mundo en

* Zineb Yahia Cherif. “La tragedia y la mujer a través de Marianela de Benito Pérez Galdds y Maria de
Jorge Issacs”, en La imagen de la mujer y su proyeccion en la literatura, la sociedad y la historia,
coord. por Mercedes Gonzdlez de Sande, Arcibel Editores, Espafia, 2010, pp. 325-332.

>0 Ibid., pp. 326-327.
1 Ibid., p. 325.
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el que no hay lugar para ellas. De manera que “la muerte viene como unica solucion y

refugio por las protagonistas”.>

En “The Molyneux Problem in Galdos's Marianela”,”® Michael A. Gomez, aborda
la novela, al igual que otros autores, desde el problema de la ceguera y como esta puede ser
significativa para la interpretacion del texto. En ¢€l, el critico muestra como es que el
problema filosofico planteado por William Molyneux (1656-1698) afecta, al igual que a
otros autores, la escritura de Pérez Galdos. El problema es el siguiente:

A problem proposed to the Author of the Essai Philosophique concernant L'Entendement
[:] A man, being born blind, and having a Globe and a Cube, nigh of the same bigness,
Committed into his Hands, and being taught or Told, which is Called the Globe, and which
the Cube, so as casily to distinguish them by his Touch or Feeling; Then both being taken
from Him, and Laid on a Table, Let us Suppose his Sight Restored to Him; Whether he
Could, by his Sight, and before he touch them, know which is the Globe and which the
Cube? Or Whether he Could know by his Sight, before he stretch'd out his Hand, whether
he Could not Reach them, tho they were Removed 20 or 1000 feet from Him? If the
Learned and Ingenious Author of the Forementiond Treatise think this Problem Worth his
Consideration and Answer, He may at any time Direct it to One that Much Esteems him,
and is, His Humble Servant William Molyneux High Ormonds Gate in Dublin. Ireland.
("Molyneux's Problem").”

Es a partir de que se plantea este problema filosofico que Gomez realiza un extenso
estudio sobre el tema de la ceguera y su influencia sobre Galdos, logrando que el tema
filosofico y literario interactie. De modo que dice el critico:

“It is our hope that by considering this question, noting its solutions and, what is more,

clearly laying out the ramifications of such solutions, we shall be better prepared to

appreciate Galdds's own answer to the Molyneux problem and thus to comprehend what his

answer has to say about related issues, such as the author's position on Comte, Plato and
(ultimately) the manner in which humanity relates itself to so-called truth”>

Me parece que el critico hace del tema de la ceguera un extenso tratado filosofico

que dificilmente se puede aplicar a la novela de Pérez Galdos. Cierto es que don Benito era

>2 Ibid., p. 331.

> Michael A. Gémez. “The Molyneux Problem in Galdos's Marianela”, Anales galdosianos, 46(2011), pp.
47-66.

> Ibid., p. 47.

> Ibid., p. 48.
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un hombre intelectual conocedor de diversos temas y materias, sin embargo, en este caso
me parece que Gomez recorre lugares que poco tienen que ver con Marianela. No se le
resta importancia a su trabajo, pero es muy poco iluminador para la novela en cuestion.
Todo lo expuesto por Michel A. Gomez gira en torno al concepto de “verdad” frente a
idealismo.

Por lo que al final refuta lo expuesto por Mario E. Ruiz en “El idealismo platénico
en Marianela de Galdos”, mostrando que realmente el autor no tenia una afinidad con las
ideas de Platon, sino que seguramente tenia una mayor influencia de Molyneux y la carta
que le envia a John Locke; ya que al verse la influencia de Comte en la novela, es mas
probable la conexion de Pérez Galdos con el empirismo que con el idealismo.”®

Francisco Caudet publica en el 2011 el libro Galdos y Max Aub: poéticas del
realismo, en el que dedica un capitulo a nuestra novela, titulandolo “Marianela: una musica
vaga que no dice nada y lo dice todo”,”” mismo texto que utiliza como introduccion a la
primera edicion (2003) que hace de Marianela en editorial Catedra, por lo cual sélo lo
menciono y no hago un breve resumen, ya que aunque como libro se publica en 2011, el
estudio ya era conocido.

En “Necessary Sacrifices: From Romanticism to Naturalism in Galdés' Marianela”,
Andrew A. Anderson, hace un recorrido desde las ideas de Joaquin Casalduero y la relacion
de la novela con las ideas comtianas del positivismo pero coémo éstas, a través del tiempo,
han fracasado al ser estudiado por otros criticos, es por eso que dice:

In the present study I explore the highly nuanced estimation of Comte held by Galdés and 1
also outline a further way of reading the novel that piggybacks on its allegorical
representation of Positivism. This additional line of interpretation is metafictional in nature

56 .

1bid., p. 56.
>’ Francisco Caudet. “Marianela: una musica vaga que no dice nada y lo dice todo” en Galdés y Max Aub:
poéticas del realismo, Universidad de Alicante, Alicante, pp. 107-166.
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and involves what I see as a reluctant farewell to literary Romanticism and an ambivalent
espousal of Naturalism.®

Anderson analiza la novela bajo la 6ptica matizada de los postulados de Comte en
Marianela, y a la vez, como es que la novela va de una postura romantica a una naturalista,
debido a que la narracion transcurre durante el apogeo de la revolucion industrial en
Europa, basandose en que Carlos Golfin es ingeniero de minas y la menciodn del ferrocarril,
en boca de Teodoro, al inicio de la novela.

Y aunque el critico no participa totalmente de las ideas sobre “los tres estados de la
humanidad” de Comte, explicados por Casalduero, recorre el mismo camino aunque
matizando un poco a los tres personajes. Sin embargo, es interesante la disertacion que hace
de los hermanos Golfin, quienes representarian el estado de la modernidad, y a la vez, el
progreso de la novela a la corriente naturalista.

In Marianela it is science and its practical application —as technology— that are represented
as being the essential motor of progress, which is understood by the characters in Comtian
terms. The principal exploration of this notion is located in the specialties of Carlos and
Teodoro: mining engineering/geology and ophthalmology. The fact that they are brothers
underlines the fraternal relationship between these two branches of science; the siblings are
close and warmly supportive of each other, and the day after Teodoro’s arrival in Socartes
they spend long hours together in Carlos’ onsite laboratory The parallelism and
complementarity between them are stressed more than once: Teodoro tells Sofia that
“mientras mi hermano lo busca [el oro] en las entraiias de la tierra, yo lo busco en el
interior maravilloso [...] [del] ojo humano’ and Marianela informs Celipin hat ‘Don

’ . : 59
Teodoro leia en los muertos y don Carlos leia en las piedras™.

De esta manera, el critico muestra los alcances que tiene tanto la mineralogia y la
oftalmologia en los personajes principales y en la sociedad en general. Por ejemplo, en la
mineria se muestran efectos negativos en cuanto a la explotacion laboral pero a la vez es

simbolo de la modernidad; mientras que la oftalmologia trae consecuencias favorables para

% Andrew A. Anderson. “Necessary Sacrifices: From Romanticism to Naturalism in Galdos' Marianela”,
Bulletin of Spanish Studies: Hispanic Studies and Researches on Spain, Portugal and Latin America,
92(2015), pp. 907-908.

> Ibid., p. 912.
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Pablo y los que lo rodean, excepto en Marianela, ya que para ella el resultado la pone en
una situacion complicada, pues no goza de la vision fisica de su amito. Asimismo lo que el
critico quiere mostrar es la transicion, pues asi como Pablo va de un estado a otro
(idealismo a la realidad), la literatura sufre también esos cambios que van del romanticismo
al naturalismo.

What [ want to suggest now is that Marianela is not solely a novel about science, industry
and progress, about mining and ophthalmology, and their respective benefits and
drawbacks, but also, simultaneously, a novel about analogous changes occurring in the
world of literature and in particular narrative, namely the transition in literary modes from
Romanticism to Naturalism. The twin dramas played out in the spheres of mining and
ophthalmology parallel a further drama that again pits the new against the old in the orbit of
literature. If from one perspective the principal characters and plot of Marianela can be
conceived of as an allegorical exploration —and questioning— of the implications of Comte’s
Positivism, then from a different perspective they could also be seen as an allegory of the
literary march forward from Romanticism to Naturalism, and of what is lost and what is
gained along the way. In broad terms, then, nature, agriculture and the rural lifestyle serve
as analogues of Romanticism, and science, industry and progress serve as analogues of
Naturalism.*

Asi pues, Anderson ve que el naturalismo se va haciendo presente a lo largo de la
narracidén por medio de la mirada de los personajes y la evolucion de los lugares por los que
pasean; de modo que

“esta presente o sugerido en una variedad de maneras. Entre cllos se encuentran: las
estrechas conexiones entre el positivismo, el método cientifico y el naturalismo; el empleo
abierto de vocabulario técnico de los campos de la geologia y la oftalmologia; algunas
referencias al darwinismo, la representacion de los caracteres de los rangos inferiores de la
sociedad que viven en dificiles, v a veces sordidas condiciones; v, principalmente, la
insistencia en la teoria del determinismo ambiental”.*'

El critico muestra con una gran variedad de ejemplos la influencia de la corriente
naturalista dentro de la novela, mas no por ello puede ser clasificada de esa manera, ya que
como lo he mencionado antes, la novela aun no pertenece a la época naturalista de don

Benito; podria decirse, de manera difuminada que es un naturalismo en germen, o que

existen ciertas formas estructurales que pertenecen a dicha corriente literaria, pero no se

% Ibid., p. 921.
! Ibid., p. 924.
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puede afirmar que si es una novela naturalista. El naturalismo de Galdos se da
explicitamente hasta la publicacion de La desheredada en 1881 y Lo prohibido entre 1884-
835.

En cuanto a la literatura hispanoamericana y la influencia de Galdos en el nuevo
continente, se encuentra publicado un texto titulado: “Vision Martiniana de Benito Pérez
Galdos”, en el que la autora, Maria Caridad Pacheco Gonzalez, muestra la atencion que
pone José Marti por la produccion galdosiana debido a la gran migracidn canaria a Cuba y
como estos admiraban la emancipacion de ésta como colonia.

Cuatro son las novelas en las que Marti puso atencion especial: Marianela, Gloria,
La de Bringas y El amigo manso. En lo que respecta a la novela que nos ocupa, el poeta
cubano siente gran admiracion por que, segun lo nota Pacheco Gonzalez:

al resumir sus impresiones acerca de las novelas Gloria y Marianela, expresa que no eran ni
inatiles ni falsas [...], porque para ¢l los valores éticos eran de mas marcada trascendencia
que los estrictamente estilisticos y literarios, y por eso califica estas novelas de “obras
benéficas™ Es significativo que estas creaciones resaltaran justamente el tema ético: en
Gloria, se destaca la intransigencia religiosa, y en Marianela, los problemas sociales que
sufren los obreros estan en ¢l telon de fondo de una novela sentimental.

No se debe perder de vista, sobre todo en Marianela, los planteamientos
progresistas que, para la época y las circunstancias histdricas, son toda una revelacion en el
orden politico-social. El doctor Golfin, uno de sus personajes, defiende el derecho de los
pobres a ser tratados como seres humanos, aunque preconiza una solucién cercana al
liberalismo mas exaltado y extendido: ¢l hombre, por baja que sea su condicion social,
puede prosperar por su esfuerzo, honestidad y espiritu de trabajo.”

Esta impresion que tiene José Marti de Marianela no es Gnica y particular, notese
que €l como critico del XIX admira el aspecto social contenido en la novela, y como es que
esa misma lectura se sigue haciendo en pleno siglo XXI (no olvidemos que en este estado
de la cuestion se analizan dos articulos que analizan la novela desde el estudio de los

derechos humanos). Sin embargo, la lectura de Marti es justificable por el hecho y las

2 Maria Caridad Pacheco Gonzalez. “Vision Martiniana de Benito Pérez Galdds”, Revista Estudios,
30(2015), p. 8.
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circunstancias en que lee la novela galdosiana: el siglo de las independencias en
Hispanoamérica.

A lo largo de este analisis de los diversos estudios hechos acerca de Marianela,
puede descubrirse la influencia de la lectura de don Joaquin Casalduero. Su aportacion
interpretativa de la novela es muy importante por ser uno de los pioneros sobre la
produccion galdosiana, no obstante, el tiempo ha transcurrido y los criticos, al acercarse a
la novela siguen leyendo a Marianela desde la optica de Comte.

Es por eso que en la presente tesis me he propuesto hacer un estudio detallado de la
novela, con la ambicion de darle un valor literario (que ya tiene por el hecho de haber
salido de la magistral pluma del escritor canario) al texto de don Benito; no analizada como
un “interludio romantico”, ni como una “pausa” en su produccion literaria, sino desde una
perspectiva en que se lee el texto como parte de las novelas de tesis, la cuales son: Dofia
Perfecta, Gloria, Marianela y La familia de Ledn Roch.

Y aunque en muchos casos la novela se ha menospreciado por su trama sentimental
o por la utilizacion de simbolos abstractos, es importante mencionar que es una de las obras
de Benito Pérez Galddés mas leida y traducida en todo el mundo. Quiz4 por el corte
romantico, o por el final tragico que marca la historia de la pequefia Nela, pero no por ello
debe restarsele el valor literario que merece dentro de toda la basta y magnifica biblioteca
galdosiana.

Es por eso que con paciencia, ardor y esperanza he hecho una lectura minuciosa de
Marianela para desentrafiar temas que se encuentran ocultos u opacados por los simbolos o
por la diégesis, sin embargo, quien se acerque a este estudio descubrirda las riquezas
significativas que encierran los personajes principales de la historia: Marianela, Pablo y

Teodoro Golfin.
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Al mismo tiempo, hay que recalcar que es una novela de personajes. En el
Diccionario de términos literarios, Demetrio Estébanez Calderdn la define como “aquella
en la que el desarrollo de la accidon y la descripcion del ambiente estan subordinados al
analisis psicologico del personaje, cuyas vivencias y problematica constituyen el nucleo de
la obra. De esta manera, novelas como la picaresca, la autobiografica, la psicoldgica, o la
sentimental pueden ser pensadas como diferentes manifestaciones de esta novela de
personaje”.®

Cierto es que la critica ha dado variaciones en la tematica que encierra Marianela,
pero al final, todas las investigaciones hablan mas sobre el mismo asunto. No se
menosprecia el trabajo que se ha hecho por autores de renombre mundial, sin embargo, son
aportaciones que so6lo enriquecen lo que ya se ha dicho o estudiado. Es por eso que me
propuse la tarea de analizar mas detalladamente la novela de don Benito para mostrar que
no so6lo es un “interludio sentimental” de su produccion, sino que encierra temas y
problemas que preocupan al escritor pero las presenta de una forma amable, retomando el
melodrama como eje vertical para desarrollar su trama.

Asi pues, a partir de este momento, y siguiendo la estructura y desarrollo de los

personajes, el lector tiene frente a si el estudio titulado: “Tonterias, tonterias y mas

tonterias: entre romanticos y realistas, personajes principales en Marianela de Galdos”.

® “Novela de personajes”. Demetrio Estébancz Calderon. Diccionario de términos literarios, Madrid,
Alianza, 1996.
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